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RESUMO

Baseado na fungdo poética, tal como assentada por Jakobson, analisamos as
seguintes composicoes de Caetano Veloso: o quereres, meu bem meu mal, pipoca
moderna, odara, luz do sol e chuva suor e cerveja. Tentamos investigar ndo apenas
aspectos estruturais derivados da definicdo da fungdo poética, mas também os
fundamentos semanticos. Estes implicam dois conjuntos de no¢des bésicas: denotacio x
conotacdo; diciondrio x enciclopédia. O texto € o ponto de partida que orienta a andlise
dos itens lexicais. Assim, tivemos de abandonar as concep¢des semanticas que apéiam o
diciondrio, fundamentado em palavras isoladas. Conforme o ponto de vista textual, o
sentido de uma palavra emerge do contexto, o que ndo implica que alguns aspectos
estabelecidos e consolidados do sentido ndo devam ser levados em consideracdo. Antes
de considerar as perspectivas formais e semanticas referentes aos lexemas, enfocamos

cada texto como um todo, a fim de tornar a analise enxuta e clara.



ABSTRACT

Based on the poetic function as stated by Jakobson, I analyse the following
compositions by Caetano Veloso: o quereres, meu bem meu mal, pipoca moderna
odara, luz do sol and chuva suor e cerveja. 1 try to investigate not only structural
aspects derived from the definition of the poetic function itself but also semantic
grounds. These ones imply two groups of basic notions: denotation X connotation;
dictionary x encyclopaedia. Text is the starting point that guides the analysis of the
lexical itens. So I had to leave the semantic conceptions that support dictionary founded
on isolated words. According to the textual point of view, the meaning of a word
emerges from the context, which does not imply some established aspects of meaning
should not be taken into account. Before formal and/or semantic considerations
concerning the lexemes, I focus each text as a whole in order to make my analysis terse

and clear.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como desiderato analisar alguns textos da autoria do
compositor baiano Caetano Veloso, sob o enfoque da doutrina funcionalista de
Jakobson (s/d). Nossa andlise justifica-se ndo apenas por colocarmos em tela textos de
um dos mais célebres nomes da Musica Popular Brasileira, mas também por darmos a
eles uma dimensao lingiiistica, ancorada na fung¢do poética, em suas maualtiplas
manifestacoes e configuracoes.

Trabalhos de extracdo diversa tém sido escritos acerca das composi¢des de
Caetano Veloso. Uns, de natureza histdrica, salientam o papel do compositor na MPB
dos anos 70, como o de Bahiana (1980); outros, de cunho antropoldgico, destacam
aspectos relativos ao mito, a exemplo do de Melo (1993); outros, por fim, se atém aos
aspectos intertextuais, caso da dissertacdo de Schimiti (1989). Embora se trate de
trabalhos de mérito, sinalizam uma lacuna: a necessidade de estudar a obra do
compositor baiano a luz dos subsidios tedricos da lingiiistica moderna.

Ocorreu-nos entdo a idéia de apelar para a doutrina funcionalista de Jakobson,
salientando a fun¢@o poética, ao que nos consta ainda nio aplicada a obra do compositor
baiano. Adicionalmente, ha que se considerar os seguintes reparos tedricos necessarios a
consecuc¢do do objetivo-mor:

a) revisao das fung¢des da linguagem, nos planos filoséfico e lingiiistico, sob
um ponto de vista critico; dificilmente encontrado nos compéndios de
divulgagdo sobre o assunto;

b) reenfoque da fungdo poética como funcdo lingiiistica por exceléncia,
dado que o foco é a mensagem:;

c¢) redimensionamento dos aspectos semanticos que a supracitada funcdo

acarreta.

Como tributérios dos objetivos supra, também julgamos por bem, em capitulo a

parte:



a) verificar a relacdo entre as funcOes expressiva, conativa e poética,
principalmente esta dltima, com a nog¢ao de estilo;

b) estabelecer vinculos entre funcdes da linguagem e a triade:
autor/texto/leitor;

¢) questionar a relagcdo entre fun¢do poética e Poética.

Partimos da hipétese de que o jogo poético em Caetano Veloso € mormente de
natureza signica, ja que ndo se perspectiva um simples jogo de significantes. Chamou-
nos em particular a atencdo o seguinte texto, que transcrevemos abaixo, no qual se

salientam os jogos com os fonemas /p/ e /n/:

e era nada de nem noite de negro ndo
e era né de nunca mais

e era noite de né nunca de nada mais
e era nem de negro ndo

porém parece que a golpes de pé

de pé de pdo

de parecer poder

(e era ndo de nada nem)

pipoca ali aqui

pipoca além

desanoitece a manhd

tudo mudou

Hipotetizamos também que ha diferentes graus de transparéncia semantica,
desde os mais simples até os que exigem releituras continuas, em virtude da singular
opacidade da func¢ao poética e do estranhamento por ela causado.

Com o retroexposto, esperamos contribuir, selecionando os pontos de vista que
julgamos adequados, e procedendo a devida sintese, para a apreciacdo do texto,
conforme uma abordagem j4 tradicional entre nds, calcada nas fung¢des da linguagem,
redimensionada, todavia, em nosso trabalho. E nosso desejo assim fornecer subsidios
para uma abordagem textual em bases mais firmes.

Tendo em vista os objetivos e hipétese acima formulados, tracamos 0 nosso
plano de trabalho. Pomos em revista, no capitulo 1, questdes relativas a polissemia do
termo funcdo. Ainda neste capitulo, apresentamos algumas contribui¢des de cunho

filos6fico e/ou antropoldgico referentemente as fungdes da linguagem. Mais adiante,



discutimos o enfoque lingiiistico dado a questdao por Carvalho (1983) e Halliday (1976,
1978 e 1985), comparando as propostas destes dois autores.

Em seguida, encetamos a discussdo acerca da proposta triddica das fung¢des da
linguagem, do psicélogo austriaco Biihler, sobre cujo alicerce ergueu Jakobson o seu
modelo hexdadico, baseado particularmente nas contribuicdes da Teoria da
Comunicagdo. Analisamos entdo o modelo jakobsoniano e questionamos alguns de seus
postulados, um dos quais diz respeito ao dominio das fun¢des da linguagem: a frase ou
o discurso? Outro questionamento diz respeito a impossibilidade de se estabelecer uma
hierarquia, extradiscursiva ou intradiscursiva, para as funcdes da linguagem. Um
terceiro ponto, € motivo de controvérsia entre diferentes autores, visa a discutir se ha
funcodes da linguagem bdsicas ou se elas atuam em feixe, qualquer que seja a mensagem.

No capitulo 2, abordamos a funcdo poética em sua especificidade face as
demais fungdes da linguagem e procuramos estabelecer os aspectos identificadores da
referida funcdo, no que concerne aos seus parametros lingiifsticos. Num primeiro
momento, procuramos examinar se a funcdo poética se aproxima da funcgdo
metalingiiistica, conforme sugestdo de Lopes (s/d). Feito isto, apresentamos a fun¢ao
poética no que ela tem de singular: a relagdo entre os eixos paradigmatico e
sintagmatico, a projecdo das equivaléncias de um eixo no outro e os paralelismos de
toda ordem decorrentes desta projecao.

Um ponto ficou, no entanto, pouco claro para nés. Trata-se da questdo dos
paralelismos semanticos. Que pardmetros ou linhas gerais colocar para a existéncia de
tais paralelismos, muito pouco esclarecidos por Jakobson? Passamos em revista varias
propostas como a de desautomatizagdo, de Kloepfer (1984), a de acoplamento, de Levin
(1975) e a de interpretante contextual, de Lopes (1978). Examinamos igualmente as
propostas de Eco (1974, 1984, 1986, 1991c e 1991d), porque redimensiona os itens
lexicais no contexto, tendo feito prévias objecdes a teoria dicionarial de Katz-Fodor
(1977) e a teorias referenciais do significado. Ora, se a fung@o poética instaura o
estranhamento pelo emprego inusitado de itens lexicais, julgamos procedente nossa
suspeita de que, em algum ponto, a teoria de Eco nos serd de valia.

O capitulo 3 trata de algumas questdes pendentes, que nio pretendemos
resolver, mas apenas apresentar de forma critica. Sao questdes referentes a relacao entre

funcdo poética e texto poético, fungdo poética e estilo, texto e recepgao.



O quarto capitulo dedica-se a andlise de seis textos de Caetano Veloso (o
quereres, meu bem meu mal, pipoca moderna, odara, luz do sol e chuva suor e cerveja)
a luz da funcdo poética jakobsoniana. Neles, procuramos detectar as equivaléncias de
toda ordem que concorrem para a selecdo lexical operada. O levantamento destas
equivaléncias, obviamente, ndo foi exaustivo: primeiro, em virtude do préprio escopo a
que nos propusemos inicialmente, ou seja, demonstrar como a funcdo poética atua na
selecao lexical realizada por Caetano Veloso; segundo, em virtude das restricoes
relacionadas as dimensdes do trabalho; e, terceiro, em virtude da exigiiidade do tempo.

Mais pormenores sobre o corpus serao fornecidos no capitulo dedicado a analise.



1. FUNCOES DA LINGUAGEM

1.1. Func¢io: um termo polissémico

No dizer de Fontaine (1978: 55), a noc¢do de sistema e a de fun¢@o constituem
os dois pdlos em torno dos quais se organizam as idéias do Circulo Lingiiistico de Praga
(CLP). A nogdo de sistema vem contrapor-se, no ambito da ciéncia da linguagem, ao
atomismo historicista praticado pelos comparativistas e encontra em Saussure sua
formulacdo lingiiistica. O referido conceito se concatena naturalmente com o de fungdo,
se se quer contemplar os aspectos interacionais da linguagem e evitar a forma como fim
em si mesma. Falemos, pois, detidamente de funcdo, ja que mantém relacdo com a
forma nas teorias funcionalistas, ainda que diversamente matizada'.

A concepcgdo de lingua como sistema funcional, explicitada no bojo da primeira
das nove teses do CLP, redigidas como contribui¢cdo aos debates do I Congresso de
Fil6logos Eslavos, realizado em Praga em outubro de 1929, reconhece na lingua seu
carater de finalidade, na medida em que os meios por ela utilizados o s@o em vista de
um fim, como sucede aos demais produtos da atividade humana (TOLEDO, 1978: 82).
Tal concepcdo  identifica, teleologicamente, a lingua como instrumento de
comunicacdo, uma estrutura-meio para fins determinados, consubstanciados na
comunicacdo, sua funcdo basilar e, secundariamente, na expressao, 0 que nao nos parece
claro. Afinal expressdo também ndo é comunicacdo? Ou por comunicagdo entende-se a
mera funcio referencial’? Como bem assinala Neves (1997: 9) ‘comunicar’ ndo se pde
como ‘fun¢do’ da linguagem porque a capacidade que a linguagem tem de funcionar
comunicativamente é exatamente o que condiciona todo o complexo que constitui o

evento da fala’.

' Na verdade, hd vérios funcionalismos, que podem ser grosso modo postos sob trés vertentes: a
conservadora, que ‘apenas aponta a inadequacdo do formalismo ou do estruturalismo, sem propor uma
andlise ‘da estrutura’; a moderada, que ‘ndo apenas aponta a inadequacdo, mas vai além, propondo uma
andlise funcionalista da estrutura’; e a extremada, que ‘nega a realidade da estrutura como estrutura, e
considera que as regras se baseiam internamente na func¢do, ndo havendo, pois, restricdes sintdticas’
(NEVES, 1997: 55-6).

* O mal reside no termo comunicagéo, que tem adquirido uma acepgdo bastante vaga. Ducrot (1977) faz
alusdo a este respeito. ‘Depois de Saussure, € comum encontrar-se a declaracdo de que a funcdo
fundamental da lingua é a comunica¢do. Nao hd muita objecdo a fazer a isto, j4 que a prépria nogdo de
comunicacgdo € bastante vaga, e susceptivel de receber um grande nimero de orientagdes’ (p. 9).



O certo € que, sendo a lingua entendida como sistema de comunicagdo, seus
elementos componentes mantém relacdes em rede, de tal modo que um elemento sé €
concebido no seio do sistema, isto €, em funcdo do sistema ao qual pertence. Dai
decorre um primeiro sentido para o termo funcdo, a que vem ligar-se estreitamente os
termos funcional e funcionalismo (FRANCOIS, 1976: 146).

Nas duas teses seguintes do manifesto do CLP, o termo fungcdo é empregado
quer em acepg¢do andloga a supramencionada, quer numa acepg¢ao algo generalizante. A
segunda tese, intitulada ‘Tarefas do estudo de um sistema lingiiistico, do sistema eslavo
em particular’, salienta a importancia da distingdo entre o som como fato fisico objetivo,
como representacdo e como elemento do sistema funcional. Destarte, no que diz
respeito ao estudo dos fendmenos acustico-motores, é tarefa do lingiiista tanto
caraterizar o sistema fonoldgico identificando as unidades que desempenham uma
Sfungdo significativa diferenciadora numa dada lingua quanto descrever as possibilidades
de combinacdo de tais unidades em estruturas maiores (TOLEDO, 1978: 85). Ainda na
mesma segunda tese, apresentam-se algumas orientagdes, fundadas neste conceito de
funcdo, acerca das pesquisas sobre a palavra e o agrupamento das palavras e de uma
teoria dos procedimentos sintagméticos.

A terceira tese, intitulada ‘Problemas da pesquisa acerca das linguas de
diversas fungdes’, busca determinar as diferentes funcdes da lingua, que, em sua
manifestacdo, se caracterizam por certo grau de intelectualidade ou de afetividade,
variando essas duas qualidades em proporc¢des dificeis de mensurar-se. Fungdo, neste
momento, é tomada como variedade de emprego ou modo de realizagdo. Segundo esta
acepcdo, a linguagem pode ser intelectual ou emocional. A primeira destina-se as
relacdes com outrem; a segunda pode servir para exteriorizar emogdes ou para agir
sobre outrem. Diferenciacdo ambigua, reconhecamos, porque exteriorizar emogdes e

. - . . ~ 3
agir sobre o outro pressupdem igualmente interacao’.

? Aqui j4 nos antecipamos a algumas conclusdes neste trabalho, no tocante A separagdo entre emissor e
receptor, com que concordamos. Valemo-nos do seguinte excerto, de Neves, aludente a Halliday: ‘(...) a
linguagem serve a fung@o ‘interpessoal’, isto é, o falante usa a linguagem como um meio de participar do
evento da fala: ele expressa seu julgamento pessoal e suas atitudes, assim como as relagdes que estabelece
entre si proprio e o ouvinte, em particular, o papel comunicativo que assume. (...) O elemento interpessoal
de linguagem, além disso, vai além das funcdes retdricas, servindo num contexto mais amplo, ao
estabelecimento e a manuten¢do dos papéis sociais que, afinal, sdo inerentes a linguagem. A funcdo
interpessoal é, pois, interacional e pessoal, constituindo um componente da linguagem que serve para
organizar e expressar tanto o mundo interno como o mundo externo do individuo’ (1997: 13).



Do ponto de vista da relacdo com a realidade extralingiiistica, ao lado da
funcdo de comunicacgdo, reconhece-se a funcdo poética, diferindo elas entre si pelo fato
de esta ter o enunciado voltado para o significante e aquela, para o significado.
Diferenciacdo ainda mal formulada (tal como as j4 referidas acerca da comunicagao,
expressdo e conagdo), pois o exercicio da funcdo poética pressupde esta nogdao por
demais ampla, chamada comunicagao.

Fontaine identifica ainda uma terceira acep¢do para o termo funcdo, que, diz-
nos, estd muitas vezes insuficientemente explicitada nos escritos dos lingiiistas de
Praga. Além dos dois sentidos a que ja aludimos, estreitamente relacionados, funcdo
como complemento da nocdo de sistema, e funcdo como atribui¢do finalistica de um
elemento no seio de um sistema, convém destacar que funcdo ‘pode ser compreendida
como uma contribui¢do de alguma forma exterior ao sistema, em todo caso visando o
sistema em sua integralidade, o qual se v€ assim atribuir uma vontade autbnoma que
evoca a reconhecida ao locutor que profere o enunciado’ (FONTAINE, 1978: 46-7).

A polissemia do termo funcdo é reafirmada em Frangois (1976: 143-9), no
verbete funcoes da linguagem, no qual se desenvolve uma discussdo bastante didatica
das acepgOes que o termo tem apresentado em lingiiistica, estas relacionadas com as
supracitadas ou adicionais. Esta lingiiista raciocina acerca do termo funcdes da
linguagem e reconhece nele o sentido corrente de ‘papel’, ‘atividade util’. Estabelece,
no entanto, outras distingdes, nomeadas abreviadamente por funcdes;, fungdes, e
funcoess.

As fungdes;, afirma Francois, ‘ndo siao apreendidas na linguagem mas
atribuidas a esta, de algum modo, a partir do exterior: por exemplo, o l6gico tradicional
torna-as no instrumento do raciocinio; o estilista faz delas um material de criacdo
estética; o cientista, um meio de nomenclatura’ (op. cit.: 143). Tal significado, ensina-
nos Francois, caracteriza-se pela sua parcialidade porquanto ndo tem sido reconhecida a
coexisténcia de varias fungdes da linguagem. O fator norteador passa a ser o uso a que
se presta a linguagem pelos homens nos diversos dominios do saber e da arte. Por ser
genérica a caracterizacdo das fungdes nestes moldes, ndo hé sugestao de aplicabilidade,
ha s6 taxonomia. Neste caso, as fungdes constituem um a priori intimamente

relacionado ao que se pretende que a linguagem manifeste.



A nocdo de fungdes, da linguagem surge a partir do estudo dos materiais
lingiifsticos e estd estreitamente ligada ao desenvolvimento de métodos de observagado e
andlise de linguas diversas. E também utilizada para referéncia aos diversos papéis
desempenhados por uma lingua e estd fundamentada na concep¢do de lingua como
instrumento. Assim, as diferentes funcdes sdo estabelecidas a posteriori, a partir de
observacdes dos empregos e do estudo interno da lingua, em seu funcionamento real.

Em consonancia com esta concep¢do, admite Francois a coexisténcia
hierarquizada de varias fungdes, da linguagem, com predominancia da funcdo de
comunicacdo, entendida por ela como central por servir de suporte ao pensamento.
Conforme vimos, € a esta acepcao do termo que vem ligar-se o adjetivo funcional e o
substantivo funcionalismo.

Partindo da noc¢ado de lingua como instrumento de comunicagio, estabelecem-
se, no nivel fonico, as func¢des distintiva, demarcativa e culminativa. A anélise funcional
utilizada para descrever o nivel fOnico passa a constituir um modelo para os outros
niveis. ‘A no¢do de funcdo, ganha aqui uma maior coeréncia, visto que oferece um
critério vélido, em todos os planos da lingua, para destacar e classificar as unidades e
para estabelecer, sobre a base indispensdvel desta crivacdo funcional, as estruturas
lingiifsticas’, diz-nos Frangois, ao que acrescenta: ‘€ neste elo entre fun¢do e estrutura
que reside a originalidade da no¢do de estrutura em lingiiistica’ (op. cit.: 144). O
método funcionalista, portanto, confirma a preponderancia da fun¢do de comunicagao,
uma vez que € nela que ele se fundamenta.

Ao lado desta funcdo de base, ampla e geral, Frangois reconhece fung¢des;
secunddrias que sao caracterizadas como desvios, na medida em que constituem recusas
de comunica¢do ou comunicagcdo mais qualquer coisa.

Como fungdes, secunddrias, a lingiiista francesa arrola a funcio de expressao e
a estética. Define, paradoxalmente, a primeira como ‘ndo comunica¢do’ (ainda que
utilize a lingua de comunicacdo), ja que emissor e receptor correspondem a uma tnica
pessoa, e, por isso, ndo ha, por parte do emissor, preocupacdo com relacao as reacoes do
receptor, o que nos parece uma indefensavel posi¢cdo sobre monologismo. A fungdo
estética, por sua vez, surge mais como utilizacdo da lingua com vistas a uma melhor

comunicacdo do que como uma funcdo auténoma isoldvel; faz uso do instrumento de



comunicacdo e ndo parece susceptivel de ser concebida sem inten¢do comunicativa
(1976: 147).

Além das funcgoes ; . > da linguagem, Francgois atribui ao termo uma terceira
acep¢ao, que decorre do aperfeicoamento da andlise do ato semioldgico global. Esta
acepcdo encontra-se diretamente ligada aos fatores intervenientes no processo
comunicativo, a saber: destinador, destinatdrio, mensagem, contexto, contato e codigo.
A cada um destes seis fatores estdo ligadas seis funcdes da linguagem, as quais
necessariamente participam de toda e qualquer mensagem, com predominancias
varidveis. Neste sentido do termo (fungdes;), numa dada mensagem a funcdo central
pode ndo ser a de comunicagdo, ao contrrio do que ocorre com a acepg¢ao de fungoes,,
conforme deixa claro Francois, em que as outras funcdes sdo sempre subsididrias da
funcdo de comunicacao.

No verbete seguinte, funcoes gramaticais, Mahmoudian (1976: 151-6) trata de
outras quatro acepcdes do termo, sob as designacdes de funcdo;, funcdo,, funcdos e
fungdoy. Funcdo; toma o sentido de fungdo de comunicacdo, tal como ocorre no verbete
precedente, ja mencionado. A esta acepcdo encontra-se estreitamente ligada a funcdos,
também ja aludida por nés, a funcdo de informacdo, de cuja postulacio depende o
conceito de lingua como instrumento de comunicacdo, como sistema lingiiistico cujas
unidades sdo identificadas por sua pertinéncia informativa, isto €, pela informagdo que
veiculam. Como novidades, apresentam-se apenas a fungcdo; que se caracteriza pelo
sentido que apresenta na tradicdo gramatical, ou seja, como papel que um segmento
desempenha em relagdo ao todo do qual € parte (fungbes de sujeito, objeto direto,
predicativo do sujeito etc), e a fungdoy, funcdo no sentido helmsleviano, entendida como
dependéncias ou relacdes que grandezas mantém entre si, na medida em que umas

~ 4
pressupdem outras .

% Para Hjelmslev (1975: 39-45), o termo fun¢do tem uma acep¢io equidistante entre o sentido 16gico-
matemdtico e o sentido etimoldgico. A dependéncia que se estabelece entre uma classe e seus
componentes, entre os componentes de uma classe sdo exemplos de fungdes.

Sdo denominadas functivos as grandezas envolvidas numa relacdo funcional. Um functivo
constante € aquele cuja presenga é imprescindivel para a presenca do functivo com o qual tem fungdo.
Um functivo varidvel é aquele cuja presenca ji ndo é necessdria para a presenca do functivo com o qual
mantém funcdo. Baseado nas relagdes entre functivos constantes e varidveis, Helmslev preconiza trés
tipos de fungdes: a interdependéncia, que envolve duas constantes; a determinagdo, que se estabelece
entre uma constante e uma varidvel; e a constelacdo, que envolve duas varidveis.



Como se vé, o termo funcdo é multissignificativo e assume matizes distintos,
decorrentes dos muitos empregos que tem conhecido em lingiiistica, ndo somente no
funcionalismo. O retomar alguns textos que trataram do assunto vem, portanto, atender
a nosso propasito de ressaltar essa plurissignificacdo, detectdvel ndo apenas nas diversas
correntes mas também dentro de uma mesma orientagdo lingiiistica, e, qui¢d, em textos
de um mesmo autor’.

Neves assim se pronuncia quanto aos termos funcgdo e funcional, nos moldes

das correntes e obras do Circulo Lingiiistico de Praga:

Em primeiro lugar, hd, nessas obras, muito poucas tentativas de definicdo dos termos
usados; em segundo lugar, o conceito é aplicado a variados dominios e fenémenos da
linguagem, e, por isso, sofre muitas modificacoes, aparecendo com variagdes
nocionais; em terceiro lugar, hd diferencas e vacilacdes entre os diferentes autores;
em quarto lugar, o termo funcional é usado, em alguns casos, num sentido muito
vago, como uma espécie de simples rotulo; e, em quinto lugar, os termos funcio e
funcional ndo sdo os vinicos relevantes para a interpretacdo da ‘abordagem finalista’:
de um lado, outros termos provindos da interpretacdo finalista (teleoldgica,
teleonomica), como meios, fins, instrumento, efici€ncia, necessidades de expressao,
servir para evidenciam a abordagem finalista; de outro lado, essa abordagem pode
estar presente e ser determindvel na discussdo cientifica dos fatos da lingua sem o uso
explicito dos termos teleonémicos (por exemplo, expressées com adjetivos como
tracos distintivos/expressivos/... devem ser interpretados como ‘tracos que tém uma
Sfungdo distintiva/expressiva/..." ) (1997: 7).

Dentre as variadas acepcdes que o termo em tela tem conhecido,
fundamentamos nosso trabalho na que descreve o ato comunicativo como
preeminentemente teleoldogico. Conforme tal acep¢do, a lingua € vista como um
instrumento de comunicagdo, um sistema funcional, cujas func¢des s@o estabelecidas a
posteriori, mediante observacdes dos empregos e do estudo interno da lingua, tal como

ela realmente funciona.

Hjelmslev refere-se ainda as funcdes ‘e...e’, ou conjungdo, e ‘ou...ou’, ou disjuncdo. Sugere, em
seguida, a denominacdo de correlagdo para o primeiro tipo e reserva o termo relacdo para designar o
segundo tipo, tendo em vista que a distin¢ao entre processo e sistema pode, de certa forma, ser expressa
através destes termos, outra fung@o a que ainda alude € a fun¢do semidtica, situada entre as grandezas da
expressdo e do conteddo (p. 53).

Esta diversidade de fun¢des ndo escapa ao conceito 16gico-matemdtico, pois estd em consonancia
com o principio da imanéncia na descri¢do lingiiistica, defendido por Hjelmslev, jd que o autor nio faz
qualquer referéncia a elementos extralingiiisticos. As grandezas descritas s@o internas ao sistema, e as
diversas fun¢des que Hjelmslev descreve estabelecem-se entre tais grandezas.

5 Para detalhes mais pormenorizados sobre o termo, consulte-se Neves (1997: 5-8).



E 6bvio que algumas das acepgdes supramencionadas guardam estreita relago
entre si; pressupdem-se, na verdade, mutuamente. Apenas a nogao de funcdo;, de que
nos fala Frangois no verbete funcdes da linguagem, ja mencionado por nds, é que destoa
das outras a olhos vistos, uma vez que ela recobre fun¢des que ndo sio apreendidas na
linguagem mas atribuidas a esta, de algum modo, a partir do exterior (cf. pag. 3).

Cumpre deixar claro desde ja que ndo nos furtaremos a empregar o termo em
qualquer de suas acepgdes. O conceito que estivermos adotando para o termo, ao longo
deste trabalho, serd sempre explicitado quando necesséario, isto é, quando o contexto
lingiifstico ndo fornecer, de forma inequivoca, evidéncias que permitam inferir seu

significado.

1.2. Funcgoes da linguagem: enfoques filoséfico e antropologico

A questdao das fungdes da linguagem tem constituido objeto de reflexdo para
investigadores dos mais diversos dominios do saber. Nao s6 lingiiistas, mas filésofos,
psicdlogos, socidlogos, etndlogos, entre outros, tém refletido acerca do problema, na
medida em que, a certa altura de seus estudos, véem-se obrigados a pensar na faculdade
humana da linguagem. Nao raramente, a discussao sobre a linguagem e suas funcdes € a
que primeiro se impde. Nestes casos, a perspectiva da qual a linguagem ¢é estudada
depende fundamentalmente das diretrizes doutrindrias que balizam os estudos.

Na Antigiiidade Classica, por exemplo, Aristételes reconhece e examina duas
funcdes basicas da linguagem, ligadas as no¢des de ldgos e léxis. A funcdo do logos,
fundamentalmente tedrica, linguagem em seu uso racional, légico, portanto
representativo, distingue-se da funcdo pratica da linguagem, a léxis, fungdo proeminente
na arte da retdrica e da poética, ‘por meio da qual ndo apenas se dizem as coisas ou se
dizem as relagdes entre as coisas e, portanto, a verdade das coisas’ (NEVES, 1987: 72),
mas ressalta-se o aspecto significante da linguagem. O que estd mais visivelmente em
primeiro plano, na fun¢do /éxis, € o como dizer e ndo o dizer enquanto tal.

Eco (1991b: 72-6) assevera que € este como dizer que constitui, na Antigiiiddade
Classica, o objeto da Retdrica. Segundo ele, reconheciam-se, neste periodo, trés tipos de
discursos: o apoditico, o dialético e o retérico. O discurso apoditico conduz a

conclusdes silogisticas que se apdiam em premissas indiscutiveis, fundadas nos



principios primeiros. O discurso dialético fundamenta-se em premissas provaveis e
conduz a duas conclusdes, ‘esfor¢cando-se o raciocinio por definir qual das duas
conclusdes seria a mais aceitavel’ (op. cit.: 73). O discurso retérico, que nos interessa de
perto, também parte de premissas provaveis e tenciona delas extrair conclusdes nao
apoditicas, que visam a obter, além do assentimento racional, um consenso emocional.
O como dizer passa, portanto, a desempenhar um papel de fundamental importancia na
Retoérica, vista como a arte da persuasdo, uma vez que O consenso emocional dele
depende. Em outros termos, a Retdrica constitui uma técnica cujo escopo é conduzir o
ouvinte, convencendo-o do que € dito, a partir do como dizé-lo.

Eco observa ainda que Aristételes reconhece trés tipos de discurso: o
deliberativo, sobre o ttil na vida associada; o judicidrio, sobre a justeza das coisas; o
epiditico, discurso de elogios ou vitupérios acerca das coisas. O poder persuasorio de
cada um destes trés tipos de discurso depende diretamente do lugar que os argumentos
tomam no discurso, de sua disposicdo (dispositio) e das translacdes e das figuras
retoricas (elocutio ou léxis, acima referida), que estimulam a atencao do leitor-ouvinte,
obrigando-o a voltar-se para premissas e argumentos, ja que o discurso apresenta-se
ornado, eivado do inusitado e do novo, contendo uma imprevista cota de informacao.
Vé-se logo que, embora atribua proeminéncia ao aspecto racional da linguagem,
Aristételes ndo deixa de reconhecer a fungdo conativa, que visa a agir sobre o outro para
obter-lhe mais que o simples assentimento racional, ou seja, para obter-lhe o consenso
emocional.

Transmitida pela Antigiiidade a Idade Média, renovada pela época Cléssica, a
Retodrica constituia, como bem assinala Guiraud (1975), uma estilistica da expressao e
uma técnica de linguagem considerada como arte. Isto corria, de algum modo, paralelo
com os estudos 16gicos representacionais da linguagem, ilustrados na Gramdtica
Especulativa dos medievais, que via a lingua como reflexo do pensament06, e na obra de
um Scaliger, na Renascenga (cf. KRISTEVA, s/d: 172-7). Em suma, nao se abandonou,
a despeito das injungdes histéricas que submeteram os estudos lingiiisticos a

reformulacdes, a dupla dimensdo da linguagem: enquanto sistema representativo de

® Cf. Robins (1979: 52-73) para os pormenores sobre a fundamentacio aristotélico-tomista dos gramaticos
especulativos, que raciocinavam sobre as diversas classes de palavras em termos de modi significandi
passivi (modos de significacio passivos), em virtude dos quais as qualidades das coisas sdo significadas
por palavras.



sinais referenciais e enquanto sistema de meios expressivos, ‘do ponto de vista do
contetido afetivo’ para nos socorrermos aqui de estilistica de Bally (1951, i-16).
Berkeley (1992) € outro filésofo, ja da filosofia moderna, que reconhece na
linguagem funcdes diversas da de simples suporte ou comunicagdo de idéias. Admite
que a linguagem atende a propdsitos ligados aos participantes de um ato comunicativo,
servindo como meio de exterioriza¢do psiquica ou como meio de a¢do sobre outrem. E,
ao colocar em xeque a doutrina escoléstica das idéias abstratas, cuja ‘fonte’ privilegiada

parece ser a linguagem, observa:

... a comunicagdo de idéias por palavras ndo é o fim principal ou tinico da linguagem.
Hd outros fins, como exaltar uma paixdo, excitar ou combater uma agdo, dar ao
espirito uma disposicdo particular. O primeiro em muitos casos é apenas secunddrio
e as vezes inteiramente omitido quando os outros o dispensam, como suponho
[freqiiente na linguagem familiar. (1992: 10)

Wittgenstein (1987), filésofo bem mais contemporineo, reconhece, por sua
vez, na segunda fase de sua filosofia’, que a linguagem se presta a uma multiplicidade
de usos, a que ele se refere como jogos de linguagem. Para ele, ha inimeras espécies
diferentes de emprego daquilo a que chamamos de simbolos, palavras, proposicoes.
Esta pluralidade de empregos ndo se caracteriza pela fixidez, muito pelo contrério, é
dindmica, pois novos jogos de linguagem surgem enquanto outros envelhecem e caem
no esquecimento. Para tornar claro o que entende por jogos de linguagem, nesta
perspectiva pragmatica, Wittgenstein compara a linguagem a uma caixa de ferramentas,
em virtude da func@o instrumental de ambas, e elenca os seguintes exemplos de jogos
de linguagem: dar ordens e agir de acordo com elas; descrever um objeto a partir do seu
aspecto ou das suas medidas; construir um objeto a partir de uma descri¢cdo (desenho);
relatar um acontecimento; fazer conjecturas sobre o acontecimento; formar e examinar
uma hipétese; representacao (sic) dos resultados de uma experiéncia através de tabelas e
diagramas; inventar histdria, 1é-la; representacdo (sic) teatral; contar numa roda;

resolver adivinhas; fazer uma piada, contd-la; resolver um problema de aritmética

7 A segunda fase do pensamento de Wittgenstein estd consubstanciada nas Investigacées Filosdficas, que
forte influéncia exerceu nas idéias desenvolvidas pelo Grupo de Oxford.



aplicada; traduzir de uma lingua para outra; pedir, agradecer, praguejar, cumprimentar,
rezar (1987: 190).

Cumpre salientar, também no terreno filoséfico, a forte influéncia que o
pensamento de Wittgenstein exerceu na concepcao da teoria dos atos de fala, cuja
formulacao inicial foi apresentada por Austin (1990), e, posteriormente, desenvolvida
por Searle (1984). Fazendo tabula rasa das diferencas entre uma e outra abordagem,
nos pormenores, constatamos que tal teoria ostenta como unidade bdsica de suas
preocupacdes nao a palavra ou a oragdo, mas o ato realizado pelo falante por meio de
palavras ou oracdes. Segundo tal teoria, em cada ato de fala realizado, existe um
aspecto: a) locuciondrio, que consiste na sua forma fonética, na constru¢do gramatical
em que se expressa e no sentido a elas associado; b) ilocuciondrio, que consiste no valor
do ato praticado pelo falante de acordo com a situagdo extralingiiistica em que as
palavras sdo proferidas (ato de prometer, garantir, jurar etc.); ¢) perlocuciondrio, que
consiste no efeito produzido pelo ato nos sentimentos, pensamentos ou agdes do
ouvinte, do falante ou de outras pessoas (efeito de ameagar, convencer, irritar etc.).

Ainda de acordo com esta teoria, as oragdes t€ém um valor ilocuciondrio e um
potencial ilocuciondrio. O valor advém do ato de fala efetivamente praticado pelo
falante ao proferir uma oragdo. O potencial é o conjunto dos atos de fala atribuiveis a
uma oragdo. Temos, entdo, que uma mesma oracdo pode corresponder a atos de fala
distintos, ndo havendo, pois, paridade entre dada estrutura oracional e dado ato de fala
praticado.

Admitindo tal auséncia de correlacdo entre estrutura oracional e ato de fala
praticado, Searle rejeita a concep¢do chomskyana de linguagem como sistema formal
abstrato e advoga que o conhecimento que um falante tem do sentido das oragdes de sua
lingua consiste, em grande parte, na sua capacidade de usar oragdes em situagdes
concretas para dar ordens, fazer perguntas, pedidos, promessas etc. Portanto, é de
concluir-se que o conhecimento lingiiistico do falante, sua competéncia, também

consiste na capacidade que ele tem de praticar e entender atos de fala, de forma que a



competéncia ndo é uma competéncia lingiiistica stricto sensu mas, como sugere Hymes
(apud SILV A, 1978), uma competéncia comunicativa®.

Nos atos de fala que a teoria supracitada identifica e classifica, podemos
divisar, grosso modo, diversos dos jogos de linguagem wittgensteinianos.

Face a pluralidade de ‘jogos’ em Wittgenstein, Copi (1978: 47-71) cré ser
possivel postular usos gerais da linguagem que imponham alguma ordem a esta
multiplicidade de empregos, dividindo-os em trés tipos: informativo, expressivo e
diretivo. Esta divisdo triddica pode parecer, conforme palavras do autor, uma
simplificacdo excessiva, mas ¢ de muita utilidade para pesquisadores de ldogica e
linguagem.

Através do uso informativo da linguagem, o falante procura descrever o mundo
e raciocinar sobre ele. O uso da linguagem, em sua funcdo expressiva, serve a expansao
e a manifestacdo de sentimentos e emogdes experimentados pelo falante. E, em sua
funcdo diretiva, a linguagem € usada pelo falante com o propdsito de causar ou impedir
uma agdo manifesta. Estas fungdes estdo sempre presentes nos diferentes tipos de
discurso, razdo por que Copi afirma que a maioria dos usos ordindrios da linguagem ¢é
mista, ndo havendo, pois, formas puras. Ou seja, o discurso de um cientista pode deixar
vazar seu entusiasmo para com os resultados obtidos a partir de suas pesquisas. Um
discurso de natureza poética pode, a0 mesmo tempo, ser expressivo, diretivo e
informativo. O que caracteriza efetivamente o discurso em uma de suas trés
modalidades, no ver de Copi, é a predomindncia de uma destas funcdes, visto que as
mensagens exemplificam, de uma maneira geral e em maior ou menor grau, 0s trés usos
da linguagem j4 aludidos.

Convém, no entanto, salientar que Copi analisa estes trés tipos de usos da
linguagem de um ponto de vista 16gico. Estd efetivamente interessado no valor alético
das sentencas. Portanto, deixa a margem de seu estudo as fun¢des expressiva e diretiva,
em virtude da impossibilidade de considerar-se os discursos desta natureza verdadeiros

ou falsos. Admite, todavia, a inexisténcia de um método mecanico para distinguir, com

¥ A propésito disto, Hymes fala numa funcdo contextual da linguagem, em que se leva em conta a
descri¢do do ambiente fisico que cerca emissor e receptor. Tal fungdo completaria o quadro de funcdes
proposto por Jakobson (ver mais adiante), reconhecendo, ao lado dos seis fatores intervenientes no
processo comunicativo, um sétimo, o contexto, muitas vezes determinante para a decodificacdo de uma
mensagem. Na compreensdo de uma mensagem, deve-se, entdo, com efeito, considerar conjuntamente a
forma em que é expressa e a situagdo em que € transmitida.



precisdo absoluta, os discursos que servem a fun¢do informativa e argumentativa da
linguagem dos que servem a outras fun¢des. Nao obstante, observa que € importante
evitar-se, num discurso que se pretende emotivamente neutro (o discurso cientifico, por
exemplo), palavras ou expressoes de carater emotivo.

Ogden e Richards (1972: 230), numa postura menos logicista, julgando esgotar
o assunto dos usos da linguagem, reconhecem como fatores que modificam a forma ou
estrutura dos simbolos cinco funcoes:

(I) A simbolizagdo da referéncia;

(I) A expressdo de atitude para com o ouvinte;

(IIT) A expressao de atitude para com o referente;

(IV) A promocao dos efeitos pretendidos;

(V) Apoio da referéncia.

A primeira, dizem, parece abranger todas as principais fun¢des da linguagem
como meio de comunica¢do. A segunda deriva da atitude assumida pelo elocutor em
relacdo aos seus ouvintes. A terceira advém da atitude do elocutor em relagdo ao
referente. A quarta relaciona-se com a intencao do elocutor em promover certos efeitos
através do uso da linguagem. E, por fim, a quinta relaciona-se com o que os autores
chamam de ‘Facilidade ou Dificuldade’ das referéncias, isto €, os sentimentos delas
acompanhantes. Ogden e Richards ensaiam deixar clara a distincdo entre esta fungao
cinco e a fungdo trés afirmando que duas referéncias ao mesmo referente podem
divergir em termos de facilidade, embora ambas sejam verdadeiras. E o caso dos

simbolos Parece-me recordar a ascensdo ao Monte Everest e Subi ao Everest que

...podem, ocasionalmente, ndo representar diferenca alguma na referéncia e, assim,
dever exclusivamente a sua dessemelhanca a graus de dificuldade na recordacdo
dessa incomum experiéncia. (...) Essa facilidade ou dificuldade ndo deve ser
confundida com certeza ou divida, ou com um grau de crenca ou descrenga, que cabe
muito mais naturalmente na epigrafe (Il), relativa a atitude para com o referente. (op.
cit.: 229)

Pelo que se vé, o processo de simbolizacdo € considerado pelos autores como
aquele em que se funda a linguagem. Portanto, para eles, a funcdo de simbolizacdo

torna-se facilmente a mais importante. A propdsito, Ogden e Richards criticam aqueles



autores que seguem uma orientacdo psicologizante e que destacam a expressao como
funcdo bdésica, ndo tanto por negligenciarem o papel do ouvinte, mas, principalmente,
pelos efeitos danosos decorrentes do emprego de palavras como expressdo, que, dada
sua opacidade significativa, t€m um efeito narcotizante, inviabilizando, assim, qualquer
progresso cientifico.

Neste ponto da discussdo, € importante ressaltar que, ja no inicio do século, os
autores assumem que o dominio no qual as fun¢des da linguagem se inscrevem e,
portanto, no qual devem ser estudadas, ndo se limita ao da frase isolada, mas estende-se
ao discurso, embora ndo deixem explicitas as condi¢des de enunciacdo e indiquem
apenas a necessidade de contextos de enunciado cada vez mais amplos (frase, periodo,
paragrafo, capitulo, volume) para a avaliacdo supostamente inequivoca do sentido, na
ilusao de que a relagcdo entre enunciados em sua totalidade € suficiente na maior parte
das vezes. Vejamos o que dizem os autores a esse respeito no trecho abaixo transcrito,
no qual se destaca ainda o que pensam os autores sobre a falta de isomorfismo entre

forma e funcao.

. a plasticidade do material da fala, em condicdes simbolicas, é menor do que a
plasticidade das atitudes, finalidades e esforcos humanos, isto é, do sistema afetivo, e,
portanto, as mesmas modificacdoes na linguagem sdo requeridas por razdes muito
diferentes e podem ser devidas a causas muito diversas. Dai a importdncia de se
considerar a frase no periodo, o periodo no pardgrafo, o pardgrafo no capitulo e o
capitulo no volume, se quisermos que as nossas interpretacdes ndo sejam equivocas
nem a nossa andlise arbitrdria (op. cit.: 230)

Quanto a presenca de tais fungdes nos discursos, Ogden e Richards sdo claros
ao afirmar que ha pequena probabilidade de existirem simbolos que sirvam
simultaneamente a todas as fun¢des. O mais freqiiente é algumas de tais fungdes serem
sacrificadas. Um dos casos mais extraordindrios de abandono de uma ou mais funcdes,
extremamente discutido, € o do uso poético da linguagem, em oposi¢do ao uso prosaico.

Cumpre, no entanto, sublinhar, uma vez mais, a hegemonia atribuida pelos
autores a func¢do de simbolizacdo. Esta funcdo constitui a base mesma de linguagens
primitivas. A propdsito disto, afirmam os autores que pessoas rusticas, com pequenos e
concretos vocabuldrios, adquiriram, naturalmente, a maioria de suas palavras em

conexdo direta com a experiéncia. Neste momento, 0s autores aproximam-se do que o



antrop6logo Malinowski (1972: 295-330) preconiza ao estudar o significado em
linguagens primitivas.

Malinowski desenvolve estudos acerca do significado em comunidades
primitivas e observa que a linguagem assume, nestas comunidades, um cardter
essencialmente pragmatico. A fala, como reflexdo do pensamento, constitui, segundo o
autor, um uso ‘derivativo e muito artificial’, um estiagio posterior, numa comunidade j
civilizada, em que a linguagem € usada tanto na estruturagdo quanto na expressdao do

pensamento. Ou seja:

A linguagem, originalmente, entre os povos primitivos, ndo-civilizados, jamais foi
usada como um mero espelho do pensamento reflexivo. (...) Em seus usos primitivos, a
linguagem funciona como elo na atividade humana concertada, harménica como uma
peca de comportamento humano. E um modo de acdo e ndo um instrumento de
reflexdo. (op. cit.: 309)

As observacdes de Malinowski acerca da linguagem como meio de agdo, diz-
nos Palmer (1979:62), tém uma importancia considerdvel, pois deixam claro que a
linguagem ndo funciona apenas como um meio para transmissdo de informagdes.
Palmer diverge, no entanto, dos argumentos aduzidos pelo antropélogo, pois ndo vé a
linguagem como meio de acdo apenas em relacdo com as necessidades mais basicas do
homem primitivo ou da crianca. Primeiro, porque recusa o rétulo de primitiva para
qualquer lingua. Admite, sim, que o termo € aplicdvel a agrupamentos humanos nao-
civilizados, mas ndo o € a linguas, como quer Malinowski. Segundo, porque as opinides
de Malinowski ndo bastam para a constru¢do de uma teoria do significado, na medida
em que este antropdlogo nao busca sequer uma sistematiza¢ao dos contextos, na base da
qual tal teoria pudesse ser erigida. Palmer observa ainda que, nestas comunidades
primitivas, nem toda atividade lingiiistica estd relacionada com o contexto. Toma, como
exemplo, situacdes descritas pelo proprio Malinowki em que a linguagem € empregada
na narrativa. Neste uso especifico, o contexto € sempre 0 mesmo, ou seja, uma pessoa
conta uma histéria a outra. E nem por isso atribui-se o0 mesmo significado a todas as
histérias narradas. A nocao de contexto secunddrio, em Malinowski, que € uma espécie

de contexto intranarrativo, concebida para resolver tal dificuldade, ndo tem qualquer



consisténcia, pois ‘esse contexto ndo € susceptivel de observacdo imediata nem de ser
objetivamente definido, mais do que os conceitos e 0s pensamentos, os quais ele tanto
se empenhou a afastar da discussao’ (PALMER, 1979: 63). Palmer mostra mais
benevoléncia com a teoria de Firth, mais explicita, que considera a acdo verbal e a ndo-
verbal dos intervenientes, os objetos relevantes e os efeitos da acdo verbal, em torno da
qual desenvolve pertinentes comentdrios, que nio exporemos aqui, para o que
remetemos a leitura de Palmer (op. cit.: 63-6).

Feitas as consideracdes supra, aludentes as fun¢des da linguagem, nos aspectos
filos6fico e antropoldgico, que deixam transparecer alguns pontos de convergéncia entre
os autores mencionados, particularmente no que tange a variedade de funcdes a que a
linguagem serve, segue-se a andlise dos diferentes tratamentos que o assunto tem

recebido no ambito especifico da ciéncia da linguagem.

1.3. Funcoes da linguagem: enfoque lingiiistico

1.3.1. As perspectivas de Carvalho e Halliday

Conforme o que ficou dito no inicio da seccdo anterior, oS rumos que a
discussdo em torno das funcdes da linguagem pode tomar depende dos pressupostos
tedricos do investigador. Podemos dizer que o mesmo ocorre entre os lingiiistas. Ha
autores que destacam o papel da relagdo social como fundamento para o quadro de
funcdes da linguagem que postula. Outros enfatizam o conhecimento e a apreensdo da
linguagem enquanto reflexo, constru¢do nominal e categorial da realidade interior e
exterior ao individuo, como papel fundamental da linguagem. Outros ainda véem na
linguagem, basicamente, um instrumento construido pelo homem para a exterioriza¢ao
de seus sentimentos, pensamentos e volicdes. Destas perspectivas decorrem distintas
classificacdes funcionais, em que as funcdes sdo hierarquizadas de acordo com os
pressupostos priorizados pelos investigadores.

Identificamos, porém, um ponto em comum nas diversas abordagens que o
assunto tem conhecido. Os estudiosos, em geral, atribuem a linguagem uma funcio de
comunicacdo (mesmo porque o termo tem amplitude demasiada para encampar outros

aspectos funcionais), quer a considerem predominante quer ndo. Mesmo aqueles que



assumem como hegemonica a fungdo cognitiva tém de curvar-se a evidéncia da
finalidade comunicativa da linguagem. Esta funcio representa, portanto, um ponto de
consenso entre aqueles que se dedicam ao estudo das funcdes da linguagem.

Carvalho (1983: 36), por exemplo, comentando, em nota de pé-de-pédgina, a
concepg¢do de linguagem de Erdmann, segundo a qual ‘a linguagem € um instrumento, e
precisamente o instrumento ou organon do pensar que nos € peculiar enquanto seres
humanos’, diz ser equivocada esta ou qualquer outra concep¢do de linguagem que
negligencie uma de suas duas fun¢des bésicas: a de conhecimento ou a de comunicagao
(particularmente, a exteriorizacdo).

Nesta linha de raciocinio, Carvalho preconiza uma distin¢cdo bdsica entre a
func¢do interna e a externa da linguagem. A primeira corresponde a funcdo do conhecer,
que precede todas as outras, uma vez que constitui um pressuposto para as fungdes ditas
externas, de manifestacdo ou de exteriorizagdo. Segundo Carvalho, o ato cognoscitivo,
por um lado, pode realizar-se independentemente da atividade verbal, numa espécie de
intuicdo espiritual, o que caracteriza as forma internas do conhecimento imediato. Por
outro lado, o ato de conhecer também se d4 na e pela linguagem. Nesta perspectiva,
pode-se dizer que € através do exercicio da linguagem que o conhecimento humano

encontra sua forma mais perfeitamente elaborada. Para Carvalho:

O conhecimento que se designa pelo nome de conhecimento discursivo — o ‘discurso
da razdo’ —, mas antes desse jd o proprio juizo, constituem fundamentalmente modos
de conhecer verbalmente realizados, que utilizam as palavras (mesmo quando ndo
sonoramente produzidas) como formas e instrumentos de apreensdo da realidade (op.
cit.: 27).

Na verdade, esta distingdo preliminar proposta por Carvalho encontra-se na

base de sua definicdo de linguagem’, que transcrevemos:

Definiremos assim linguagem como actividade simultaneamente cognoscitiva e
manifestativa (destaque nosso), manifestada pela utilizacdo de um sistema de duplos
sinais, que se apresentam fisicamente como objetos sonoros produzidos pelo aparelho
fonador do homem (op. cit.: 28).

% Tal definicdo estd fundada na critica que Carvalho faz a outras concepgdes que ndo consideram o
aspecto cognoscitivo da linguagem e priorizam apenas seus aspectos socio-interativos.



Niao obstante Carvalho fale de simultaneidade entre o aspecto cognoscitivo e
manifestativo da linguagem, como fica claro pelo trecho acima transcrito, noutra
passagem (p. 27), afirma que, em certo sentido, a fun¢do cognoscitiva (ou interna) da
linguagem precede as demais, de modo que essas ndo poderiam sequer subsistir sem
aquela. Essa precedéncia, no entanto, ndo € de ordem cronoldgica, mas ontoldgica. Isto
¢, essa prioridade ndo significa haver primeiro um conhecimento que, depois, €
manifestado, pois o ato de conhecer também se da na linguagem. Significa, sim, dizer
que o conhecimento e ndo a a¢do € o que constitui a causa teleoldgica da linguagem, ou
seja, € em termos de intencdo que o conhecimento precede a manifestacdo. O ato
lingiifstico pressupde uma inten¢do significativo-comunicativa. Vejamos o que diz a

respeito o préprio autor:

Visto que o homem se define relativamente aos animais como ser espiritual e portanto
racionalmente cognoscente; visto que é o conhecimento racional aquilo que o
caracteriza especificamente e continuaria a especificd-lo mesmo quando ndo fosse
exteriorizado ou transmitido a outro, é evidente que aquilo para que a linguagem se
encontra orientada é antes o conhecimento e ndo a exteriorizagdo (op. cit.: 36)

Quanto a func¢do externa da linguagem (de manifestacdo ou exteriorizacao), em
que os conteidos cognoscitivos ja estdo dados e, portanto, prontos para serem
transmitidos ou simplesmente exteriorizados, Carvalho admite, na base da relacdo entre
emissor e receptor, uma pura manifestacdo ao lado de uma manifestacdo para outrem.
Na pura manifestacdo, ou mondlogo, a presenca de um receptor ndo € necessariamente
exigida. Todavia, Carvalho reconhece que o mondlogo, mesmo que ndo esteja orientado

especificamente para um receptor, sempre o pressupde. Assim, é que

Todo o monologo pressupde portanto a existéncia de outros sujeitos distintos do
sujeito que o realiza. Mas hd mais ainda: é que o proprio monélogo pode, em certo
sentido, considerar-se como um didlogo, embora um didlogo, ndo verdadeiramente
mutilado, mais imperfeito, em que o sujeito se desdobra simultaneamente num sujeito
falante e num sujeito ouvinte, em que fala e se escuta a si mesmo. Para isso, pode
suceder que o ato verbal chegue a explicitar-se em palavras sonoras, materialmente
produzidas e por isso audiveis, mas ndo é necessdrio que assim aconte¢a: o
monologo, enquanto didlogo interior, implicito, pode realizar-se, e realiza-se quase
sempre no mais perfeito siléncio, no intimo da consciéncia, sob a forma de
pensamento silencioso (op. cit.: 42 ).

' A propésito da pura exteriorizagdo, ou monélogo, e das fungdes dialégicas no monélogo interior,
Lopes (s/d: 58-9) fala das fungdes outrativa e autoconativa da linguagem.



Na manifestacdo para outrem, ou comunicagao, instala-se o didlogo, ou seja, o
emissor se dirige para um receptor, cuja presenca ¢ imprescindivel. Nao se trata de
presenca fisica, obviamente, pois, no caso de um discurso escrito, o receptor nio se
encontra fisicamente presente, mas € concebido pelo escritor que para ele dirige a
mensagem. Prova disto é que o discurso € também organizado em funcao do receptor.
Um discurso enderecado a uma pessoa intima tem caracteristicas distintas das de um
discurso destinado, por exemplo, a uma autoridade publica. No processo
comunicacional, da manifestacdo para outrem, emissor € receptor sdo, pois, pecas
indispensdveis para a instalacdo e manuten¢do do didlogo.

A fungdo externa de comunicacdo pode ser informativa (representativa),
expressiva ou apelativa conforme a natureza do conteido manifestado na mensagem. Se
o conteddo manifestado for de natureza predominantemente intelectual (intuitiva e/ou
discursiva), temos a funcdo informativa. Se o conteudo for de natureza eminentemente
emotiva, temos a fun¢do expressiva. E se o conteido manifestado for de natureza
volitiva, tendo como fim pritico a agdo, temos a funcdo apelativa. Quanto a tal
classificacdo das fun¢des de comunicagdo (ou dialdgicas), € de notar-se que Carvalho
ndo apresenta divergéncias com relacdo ao pensamento tradicional e cita o psicologo
austriaco Biihler em nota de pé-de-pédgina.

Carvalho entende que todo ato de linguagem é concomitantemente informativo,
expressivo e apelativo, ao que ele se refere como compresenca das fungdes no ato
verbal. Esta compresenca nao implica, obviamente, que as trés fungdes gozem de um
mesmo estatuto nas diferentes mensagens. Com efeito, variam e organizam-se
hierarquicamente de acordo com os conteidos manifestados.

A exemplo de Biihler, ao qual nos referiremos ainda neste capitulo, Carvalho
atribui a fun¢do comunicativa de informac¢do uma importancia maior que as outras duas.
A propésito da compresenga das funcgdes no ato verbal e do destaque dado a fungdo

informativa, Carvalho assim se expressa:



Néo hd finalmente informacdo pura, porque aos contetidos intelectuais sempre se
misturam em maior ou menor grau a emo¢do e a vontade do sujeito falante. Por outro
lado porém, ndo existe verdadeira informac¢do que se ndo realize na linguagem, quer
imediatamente na sua forma verbal, quer mediatamente nalgumas formas secunddrias
que adiante estudaremos; pelo que se vé se pode ainda afirmar que, se nas funcées
externas é a comunica¢do a fungdo essencial da linguagem, dentro da comunicacdo é
a informagdo que cabe o primeiro lugar (op. cit.: 53).

Um ponto chamou-nos a aten¢cdo na teoria das funcdes da linguagem em
Carvalho. Perguntamo-nos quais os parametros que bem poderiam caracterizar o que o
autor denomina fun¢do interna, ou do conhecer, em oposicio a funcdo externa
monoldgica. Nesta, o autor admite a presenca tanto das fungdes expressiva e apelativa
quanto da fun¢do informativa. A ddvida que temos €, sobretudo, saber o que diferencia
a atividade monoldgica informativa da atividade cognoscitiva que se realiza na e pela
linguagem, em sua funcdo interna. Parece-nos que o autor ndo explicita suficientemente
bem esta distin¢do, que, no entanto, assume como verdadeira.

Carvalho ndo é, todavia, o unico lingiiista que se refere a funcdo interna
(cognoscitiva) da linguagem. Também Halliday (1986: 67), ao comparar seu modelo de
funcdes da linguagem ao modelo triddico de Biihler (cf. adiante), introduz, ao contrario
deste, uma distin¢@o entre experiéncia e l6gica. Tal distingdo, parece-nos, aproxima-se
bastante daquela a que Carvalho procede quando raciocina acerca da fun¢do interna da
linguagem. Ao lado da funcdo de apreensdo da realidade que se efetua através da
linguagem, temos o conhecimento discursivo, ‘o discurso da razdo’, aludido por
Carvalho, que corresponde a func¢ao l6gica da linguagem, em Halliday.

A aproximacgdo, entre Carvalho e Halliday, porém, €, em parte, aparente, em
virtude dos fundamentos sdcio-interativos proeminentes em Halliday, que tornam a
funcdo interna mais tangivel. Carvalho funda seus alicerces no tomismo-aristotelismo e
na filosofia cristd (de um Sao Jodo da Cruz).

Dada sua base socioldgica, o pensamento de Halliday aproxima-se também do
de Malinowski, mormente no que diz respeito a teoria da aquisi¢do da linguagem.
Halliday parte de uma concep¢do de lingua que poderiamos chamar de interativo-

funcional, inspirada em pesquisas acerca do desenvolvimento da linguagem na
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crianca . Segundo esse modo de ver as coisas, a crianga percorre trés fases, ndo muito
bem delineadas por Halliday, até atingir a maturidade lingiiistica, ou seja, até adotar a

lingua adulta como sua. Numa primeira etapa:

a crianga aprende: a funcdo instrumental, que é a funcdo ‘eu quero’ da linguagem, a
linguagem utilizada para satisfazer uma necessidade material; a fung¢do reguladora,
que é a funcdo de ‘faca o que eu digo’, a linguagem para dar ordens as pessoas ao
seu redor; a funcdo interativa, ‘vocé e eu’, que ¢ a linguagem usada para a acdo
reciproca com outras pessoas; a fungdo pessoal, ‘aqui estou’, que é a linguagem
utilizada como expressdo da propria individualidade da crianga; a fungdo heuristica
se apresenta pouco depois, e é a linguagem como forma de explorar o meio, a funcdo
‘diga por que’ da linguagem; e, finalmente, a fun¢cdo imaginativa, ‘finjamos’, que é
verdadeiramente a linguagem para a criacdo de um entorno proprio

Na fase sucedanea, dd-se a rendncia do sistema pessoal erigido pela crianca,
que adota o sistema lingiiistico do adulto, e verifica-se uma generalizagdao do quadro
funcional precedente. As seis fungdes da fase anterior organizam-se em torno de duas
fungdes mais gerais: funcdo pragmdtica e funcdo matética. A primeira, diz-nos o
pesquisador inglés, evoluiu a partir das funcdes instrumental e reguladora; a segunda, a

partir das fungdes pessoal e heuristica. Numa fase posterior, estas funcdes sao

! Esclarecendo melhor este ponto, ao qual ainda retornaremos nesta sec¢do, convém observar que
Halliday preconiza que a fung¢do constitui o principio organizador do sistema lingiiistico, mas, ao
contrdrio de Frangois, ndo reconhece qualquer organizacio hierdrquica entre as fungdes da linguagem que
postula. Para Halliday, ‘o sistema lingiiistico é funcional tanto em origem como em orientacido’ (1986:
66), ou seja, € a partir da necessidade de interacdo social que a crianca comeca a elaborar uma lingua
particular, diferente da do adulto, para atender a certas funcdes iniciais (instrumental, reguladora,
interativa, pessoal, heuristica, imaginativa e informativa). Apds este estdgio, a crianca abandona seu
projeto de constru¢do de uma lingua particular para assumir como sua a lingua do adulto, uma estrutura ja
elaborada, em que aquelas fungdes iniciais encontram-se formalizadas em trés metafuncdes bdsicas: a
ideacional, a interpessoal e a textual, ndo havendo, conforme frisamos, qualquer relagdo de
predominancia entre estas. Desta forma, podemos ver que funcdo apresenta-se, em Halliday, como o
principio organizador de um sistema de comunica¢do, que nos primeiros meses de vida da crianca
constitui um sistema rudimentar e na lingua adulta, um sistema mais complexo, edificado consoante as
metafuncdes supracitadas. Noutras palavras, a lingua constitui um instrumento de interacdo social, uma
resultante das inten¢des do individuo que a utiliza e a elabora no ato de sua utilizacdo. A linguagem, por
sua vez, ¢ um ‘potencial de significado’, ou seja, ela € representada por aquilo que ‘o falante pode dizer’,
isto é, o sistema léxico-gramatical em geral que opera como realiza¢do do sistema semantico, sistema este
fundado na noc¢do de fungdo, tal como a entende Halliday.

12 < . el nifio aprende: la funcién instrumental, que es la funcién ‘yo quiero’ del lenguaje, el lenguaje
utilizado para satisfacer una necesidad material; la funcidn reguladora, que es la funcién de ‘haz lo que te
digo’, el lenguaje utilizado para dar 6rdenes a las personas a su alrededor; la funcién interactiva, ‘ta y
yo’, que es el lenguaje utilizado para la accidn reciproca con otras personas; la funcidn personal, ‘aqui
estoy’, que es el lenguaje utilizado como expresion de la propria unicidad del nifio; la funcién heuristica
se presenta poco después, y es el lenguaje como medio de explorar el medio, la funcién de ‘dime por qué’
del lenguaje; y, finalmente, la funcién imaginativa, ‘finjamos’, que es verdaderamente el lenguaje para la
creacion de un entorno propio’ (Halliday: 1986: 76).



incorporadas ao proprio sistema lingiiistico, sob a forma sumamente abstrata das
metafuncoes ideacional, interpessoal e textual, assim definidas:

a) na funcdo ideacional, a linguagem expressa a experiéncia do falante acerca
do mundo interior e exterior, ou seja, expressa um contetiido, cuja estrutura
correspondente € a da transitividade, caracterizada pelos papeis tematicos de
agente, processo, meta etc.

b) na fun¢do interpessoal, a linguagem expressa a relacdo entre os participantes
de uma dada situagdo, ou seja, o papel que o falante adota e o papel ou as
opcoes de papéis que ele decide imputar ao ouvinte; tal relacdo
particulariza-se na estrutura modal;

¢) na fungdo textual, a linguagem se estrutura em termos de tema e rema, de

modo a estabelecer a mensagem enquanto processo de comunicacdo global.

De acordo com Halliday, a funcdo pragmatica € incorporada pela fungdo
interpessoal do sistema lingiiistico e a fun¢do matética, pela fungao ideacional, como

deixa transparecer o esquema abaixo:

f. instrumental |
f. reguladora  r — f. pragmatica — f. interpessoal
f. interativa

f. pessoal )
f. heuristica F — f. matética — f. ideacional
f. imaginativa J

O modelo funcional da linguagem, preconizado por Halliday com base nas
fases do desenvolvimento lingiiistico experienciado pela crianga, tem como principio
organizador as intenc¢des da crianga quanto ao relacionamento que ela estabelece com o
meio que a circunda. A linguagem atende a uma série de necessidades da crianga e pode
ser descrita em termos dos usos a que se presta. Vejamos o que diz a respeito o proprio

Halliday:



O que chamamos ‘modelos’ sdo as imagens que temos da linguagem surgindo destas

fungoes. A linguagem se ‘define’ para a crianga através de seus usos; ela é algo que
: 13

serve a esta gama de necessidades .

Comparando os pontos de vista dos dois autores retrocitados, Carvalho e
Halliday, identificamos, sem esforco, alguns aspectos dissonantes entre eles. Além de
ndo fazer referéncia a uma fun¢do textual nem postular uma teoria acerca de como a
crianca adquire (ou desenvolve) sua linguagem, Carvalho advoga uma precedéncia
ontolégica da fungdo interna da linguagem em relacdo a funcdo externa. Assim, a
funcdo interna do conhecer €, como vimos, um pressuposto para a sua exteriorizacao,
isto €, s6 se pode manifestar o que ja é conhecido. Halliday, por sua vez, ndo preconiza
qualquer hierarquia funcional. Admite, porém, que, no processo de aprendizagem de
uma lingua, algumas fung¢des precedem cronologicamente outras. Para ele, a funcdo
heuristica da linguagem, proxima, apenas em parte, da funcdo interna de Carvalho,
aparece numa fase posterior a do surgimento das fungdes instrumental, reguladora,
interativa e pessoal.

Ressalte-se que uma e outra concepg¢ao apresentam lacunas: a auséncia de uma
teoria da aquisi¢do da linguagem em Carvalho e a falta de precisdo de Halliday no
descrever como se dd a passagem de um sistema funcional com seis fungdes,
desenvolvido pela crianga numa primeira fase do processo de aquisi¢do da linguagem,
para o sistema adulto, com trés metafuncdes. Por outro lado, assim nos parece, Halliday
€ mais conseqiiente quanto aos desdobramentos do seu funcionalismo, no qual as
funcdes estdo presentes na forma lingiiistica e nela se refletem. Prova disto é o seu An
Introduction to a Functional Grammar (1985), no qual a oragdo, eixo e nucleo de sua
gramética, € tratada como mensagem, intercambio e representacdo. O mais estd abaixo
dela (sintagmas), acima (o complexo oracional ou periodo), ao lado (entonagao e ritmo),
ao redor (coesdo e discurso) e além (modos metaféricos de expressao). Ha, no entanto,
pontos de contato entre as duas concepcdes, particularmente no que tange as funcdes da
linguagem adulta, em que fica patente a influéncia exercida pelas idéias do psicélogo

austriaco Biihler (1950: 35-45), de cujas concepcdes passaremos a falar.

'3 “What we have called ‘models’ are the images that we have of language arising out of these functions.
Language is ‘defined’ for the child by its uses; it is something that serves this set of needs’ (Halliday,
1981: 17).



1.3.2. As perspectivas de Biihler e Jakobson

Para a representacdo do fendmeno verbal através de um modelo concreto e
acabado, considerando as circunstancias nas quais o aludido fendmeno ocorre, Biihler
parte da concepg¢do de linguagem como um drganon, tal como encontrada no Crdtilo,
obra em que Platdo discute fundamentalmente a questdo da relacdo entre nomes e
coisas.

Platdao reconhece, no referido didlogo, que a linguagem serve para alguém
comunicar alguma coisa a outro. A partir dai, Biihler traca um esquema triangular e
localiza no centro da figura um quarto ponto que simboliza o fendmeno percebido pelos
sentidos e que mantém algumas relagdes com os outros trés. Vejamos o que diz o

proprio Biihler a esse respeito:

O quarto ponto no centro simboliza o fendémeno perceptivel pelos sentidos,
habitualmente aciistico, que evidentemente tem que estar em alguma relacdo, seja
direta ou mediata, com os trés fundamentos dos dngulos. Tracamos linhas pontilhadas
do centro até os dngulos de nosso esquema e meditamos sobre o que significam estas
linhas pontilhadas™.

Tal esquema € representado como segue:

objeto e fen6menos

O

organon
o— ¢

um (dos dois outro
interlocutores)

4 “E] cuarto punto en el centro simboliza el fenémeno perceptible por los sentidos, habitualmente
acustico, que evidentemente tiene que estar en alguna relacién, sea directa o mediata, con los tres
fundamentos de los dngulos. Trazamos lineas de puntos desde el centro hasta los dgulos de nuestro
esquema y meditamos en lo que simbolizan esas lineas de puntos’ (Biihler: 1950: 36).



Em seguida, Biihler alude aos nexos causais estabelecidos pelos
behavioristas no seio do drganon, em termos de causa-efeito entre os pontos
constituintes do esquema. Biihler julga insuficientes estas consideragdes causais acerca
do fendmeno lingiiistico, quer por ndo levarem em conta a complexidade dos sistemas
psicoldgicos dos interlocutores que operam como seletores e atuam segundo o principio
da relevancia abstrativa, quer por ndo apresentarem um conceito explicito de sinal
lingiiistico.

Por conta disto, o estudioso austriaco sugere uma reformulagcao do drganon

para obter a representacdo abaixo:

Objeto e fenomenos extra-
lingiiisticos que fazem o objeto da
‘ mensagem ‘

expressao | | | | | apelo

emissor
(da mensagem)

receptor
(da mensagem)

E explica:

O circulo do centro simboliza o fendémeno aciistico concreto. Trés momentos
varidveis nele sdo chamados para al¢d-lo, por trés vezes distintas, a categoria de
signo. Os lados do tridngulo inserto simbolizam esses trés momentos. O tridngulo
compreende num aspecto menos que o circulo (principio da releviancia abstrativa).
Noutro sentido, por sua vez, abarca mais que o circulo, para indicar que o dado
sensivel experimenta sempre um complemento ndo-perceptivo. Os grupos de linhas
simbolizam as fungées semanticas do signo lingiiistico (complexo). E simbolo em



virtude de sua ordenacdo a objetos e relacoes: sintoma (indicio) em virtude de sua
dependéncia do emissor, cuja interioridade expressa, e sinal em virtude de seu
apelo ao ouvinte, cuja conduta externa ou interna dirige como outros sinais de
trdfego®.

Em tal modelo de organon, Biihler reconhece trés fungdes semanticas da
linguagem: a representacdo, a expressdo e o apelo. Cada uma destas funcdes surge a
partir da relacdo entre o sinal e as trés instancias intervenientes no fendmeno verbal: os
objetos e relagdes, 0 emissor e o receptor.

Biihler destaca a predominancia da fungdo representativa face as outras
duas, mas adverte também que o emissor, como sujeito da a¢do verbal, e o receptor,
enquanto direcdo da referida acdo, ocupam posi¢des proprias na estrutura da situagcao
verbal. Nao devem ser entendidos simplesmente como parte daquilo acerca do qual se
produz a comunicagdo. Sdo partes atuantes deste intercambio, e, portanto, mant€ém com
o signo relacdes peculiares.

Biihler exerceu notdvel influéncia nos estudos sobre as fungdes da
linguagem, especialmente no pensamento de Jakobson (s/d), que, considerando o
modelo triddico proposto por aquele, colocou-o sob nova perspectiva.

As fungdes da linguagem sdo a resultante do enfoque plural adotado por
Jakobson, avesso a qualquer insulamento disciplinar, absolutamente prejudicial, no seu
modo de ver as coisas, a vida cientifica. Por essa razdo, cuida de aproveitar as
contribuicdes de disciplinas direta ou indiretamente relacionadas com os estudos
lingiiisticos.

Jakobson era um lingiiista de convic¢des ideoldgicas hauridas em muitas
fontes. Uma delas € o filésofo Husserl, que o influenciou no tocante a questio da
referéncia ao sujeito. O observador € parte da observagdo. Os mesmos objetos podem

ser apreendidos e percebidos de diferentes formas. Na apreensdo sdo os tracos

' “El circulo del centro simboliza el fenémeno actstico concreto. Tres momentos variables en él estin a
elevarlo por tres veces distintas a la categoria de signo. Los lados del tridngulo inserto simbolizan esos
tres momentos. El tridngulo comprende en un aspecto menos que el circulo (principio de la relevancia
abstractiva). En otro sentido, a su vez, abarca mds que el circulo, para indicar que lo dado de un modo
sensible experimenta siempre un complemento aperceptivo. Los grupos de lineas simbolizan las
funciones semdnticas del signo lingiiistico (complejo). Es simbolo en virtud de su ordenacién a objetos y
relaciones; sinfoma (indicio), en virtud de su apelacién al oyente, cuya interioridad expresa, y sefial en
virtud de su apelacién al oyente, cuya conducta externa o interna dirige como otros signos de trafico’
(Biihler, 1950: 41).



invariantes de um objeto ou de uma significagdo que sdo investigados, ou seja, as
abstracoes eidéticas. Isto se evidencia, por exemplo, na orientacao subjetiva em poesia,
esta colocada como centro da percepcdo gracas a um conjugado de tracos lingiiisticos
que se voltam para a mensagem e a realcam, e na orientacdo subjetiva em fonologia,
pois mais que a articulacdo de sons, interessa a percepc¢do auditiva, na qual sé sdo
pertinentes os sons opositivos. Configura-se o ponto de vista ‘@mico’, segundo o qual
nao ha percepcdo nem formagdo de teoria inteiramente amorfa, isto € ‘ética’ (cf.
HOLENSTEIN, 1978: 55-95).

Jakobson, porém, ndo se filiou doutrinariamente apenas a Fenomenologia
husserliana. Interessou-se também por outras dreas do conhecimento, na procura de
interdisciplinaridade.

Admite, por exemplo, com Levi-Straus, que ‘a Lingiiistica estd
estreitamente ligada a Antropologia Cultural’ (JAKOBSON, s/d: 17), uma vez que a
linguagem deve ser compreendida como parte da vida social e, portanto, estudada em
toda sua complexidade.

Remete-nos também, com freqiiéncia, a Semidtica de Peirce, que, a seu ver,
deve ser considerado ‘o auténtico e intrépido precursor da Lingiiistica Estrutural’,
quando estabelece, j4 em fins do século passado, a necessidade de uma ciéncia dos
signos em geral, e esboca-lhe as grandes linhas. A propdsito disto, citemos o proprio

Jakobson:

Quando se estudarem cuidadosamente as idéias de Peirce a respeito das teorias dos
signos, dos signos lingiiisticos em particular, ver-se-d o precioso auxilio que trazem
as pesquisas sobre as relagées entre a linguagem e os outros sistemas de signos. (op.
cit.: 17)

Em seguida, Jakobson admite que a teoria matematica da comunicagao, tal
como foi desenvolvida por Shannon e Weaver, parece-lhe ‘uma boa escola para a
Lingiifstica estrutural, assim como a Lingiiistica estrutural ¢ uma escola util para os
engenheiros de comunicacio’ (op. cit.: 22).

Convicto da necessidade de uma abordagem interdisciplinar do fendmeno
lingiiistico, Jakobson bebe, como vimos, em fontes diversas. E € neste clima que
desenvolve sua teoria das funcdes da linguagem, em que é patente, sobretudo, a

influéncia dos tedricos da comunicacao. Alids, a propdsito disto declara Jakobson:



De fato, os lingiiistas tém muito a aprender da teoria da comunicacdo. Um processo
de comunicacdo normal opera com um codificador e um decodificador. O
decodificador recebe a mensagem. Conhece o codigo. A mensagem é nova para ele e,
por via do cédigo, ele a interpreta. (op. cit.: 23)

Nestas bases, Jakobson amplia o modelo triddico das fun¢des da linguagem
de Biihler e preceitua um outro, com seis func¢des, tomando como fundamento os fatores
intervenientes no processo de comunicacdo, isto €, contexto, remetente, destinatdrio,
mensagem, c6digo e contato.

Cada um desses seis fatores determina uma fun¢do da linguagem diferente.
Assim, se a mensagem estd orientada para o contexto, a funcdo € referencial; se, para o
remetente, funcdo emotiva; se, para o destinatdrio, funcdo conativa; se énfase ¢ dada ao
contato, funcdo fatica; se, para o cédigo, funcdo metalingiiistica; se, para a mensagem,
funcao poética.

As funcdes da linguagem, assim entendidas, podem coocorrer numa mesma
mensagem e isto € o que sucede amiude. Na realidade, diz-nos Jakobson, ‘a diversidade
das mensagens ndo reside no monopdlio de alguma dessas diversas fun¢des, mas numa
diferente ordem hierdrquica de fungdes. A estrutura verbal de uma mensagem depende
basicamente da fung¢do predominante’ (op. cit.: 123).

De acordo com o pensamento de Jakobson, cada uma destas fun¢des possui
marcas lingiiisticas caracteristicas. Por exemplo, numa mensagem cuja funcio
preponderante € a referencial, verificamos a €nfase no contexto, e, por conseguinte, um
predominio da terceira pessoa do verbo, matiz comum em mensagens de carater
cientifico, cuja finalidade € fundamentalmente transmitir informagao tedrica.
Mensagens deste tipo possuem uma dimensao cognitiva preponderante.

A func¢do emotiva, em termos lingiiisticos, ¢ marcada pela primeira pessoa
do verbo, pela interjeicao, pelos adjetivos que veiculam, no mais das vezes, o ponto de
vista do emissor, por alguns advérbios e por sinais de pontuacao.

A func¢ao conativa se destaca pelo verbo na segunda pessoa e pelo uso do
imperativo e do vocativo, que constituem as principais marcas lingiiisticas deste tipo de

funcdo.



Caracteristica da func¢do fatica sdo expressoes consagradas pelo uso e pouco
relevantes do ponto de vista informativo, tais como: bom dia!, como vai?, alo! A
tautologia € traco caracteristico da faticidade.

Baseada no cédigo, a fungcdo metalingiiistica, por sua vez, pressupde a
existéncia de uma lingua-objeto da qual se fala por intermédio de uma metalingua, que,
por ser melhor conhecida, funciona como um modelo decodificador daquela.

Por fim, dirigida para os elementos da mensagem efetivamente utilizados,
temos a fungdo poética. Segundo Jakobson, tal func¢do aprofunda a dicotomia
fundamental entre signos e objetos (op. cit.: 128), ao promover o cardter palpavel dos
signos.

A propésito disto, o lingiiista russo-americano menciona o recurso poético
da paronomédsia, utilizada para destacar este cardter palpavel do signo lingiiistico numa

mensagem.

Uma moga costuma falar do ‘horrendo Henrique’. ‘Por que horrendo?’ ‘Por que eu o
detesto.” ‘Mas por que ndo terrivel, medonho, assustador, repelente?’ ‘Ndo sei por
que, mas horrendo lhe vai melhor.” Sem se dar conta, ela se aferrava ao recurso
poético da paronomdsia. (op. cit.: 128)

Ainda a esse respeito, analisa o slogan politico ‘I like Ike’, referente a

campanha politica de Eisenhower.

O slogan politico ‘1 like ke’ (ai laic aic, ‘eu gosto de Ike’), sucintamente estruturado,
consiste em trés monossilabos e apresenta trés ditongos /ai/, cada um dos quais é
seguido, simetricamente, de um fonema consonantal /.. 1 .. k .. K/. O arranjo das trés
palavras mostra uma variacdo: ndo hd nenhum fonema consonantal na primeira
palavra, hd dois a volta do ditongo, na segunda, e uma consoante final na terceira.
Um niicleo dominante similar /ai/ foi observado por Hymes em alguns dos sonetos de
Keats. Ambas as  terminacédes da formula trissildbica ‘1 like / Ike’ rimam entre
si, e a segunda das duas palavras que rimam estd incluida inteira na primeira (rima
em eco), /laic/ - /aic/, imagem paronomdtica de um sentimento que envolve totalmente
o seu objeto. Ambas as terminacédes formam uma aliteracdo, e a primeira das duas
palavras aliterantes estd incluida na segunda: /ai/ - /al/, uma imagem paronomdstica
do sujeito amante envolvido pelo objeto amado. A fungdo poética, secunddria deste
chamariz eleitoral reforca-lhe a impressividade e a eficdcia. (op. cit.: 128-29)

Isto posto, Jakobson busca definir a funcdo poética em termos lingiiisticos.

Para tanto, recorda os dois modos de arranjo utilizados no comportamento verbal,



selecdo e combinacdo. Num ato de comunicacdo, o falante escolhe, por exemplo,
unidades 1éxicas para atualizd-las no discurso, combinando-as. A selecdo, diz-nos
Jakobson, € feita com base em equivaléncia, semelhanga e dessemelhanga, sinonimia e
antonimia, e a combinacdo se baseia na contigiiidade. Por essa razdo é que define a
funcdo poética como ‘a funcdo que projeta o principio de equivaléncia do eixo de
selecdo sobre o eixo de combinagdo’ (op. cit.: 130). E acrescenta: ‘a equivaléncia é
promovida a condica@o de recurso constitutivo da seqiiéncia’ (op. cit.: 131).

Tais equivaléncias projetadas sobre o eixo da combinacdo sdo de natureza
bem distinta. Temo-las a nivel fonolégico, morfoldgico, sintdtico, 1éxico, semantico.
Sob a denominacdo de paralelismos, Coquet (1972: 37) apresenta os tipos infra-
relacionados:

® 0s paralelismos gramaticais (ou sua ruptura);

e os paralelismos dependentes do eixo das convengdes (ou sua ruptura);

® 0s paralelismos fonicos e prosddicos (ou sua ruptura);

® 0s paralelismos semanticos (ou sua ruptura).

1.4. Funcoes da linguagem: aspectos criticos

1.4.1. Funcoes da linguagem: funcoes do discurso ou func¢oes da frase?

Ao comentar o quadro hexddico das fungdes da linguagem proposto por
Jakobson, Lopes (1978) afirma que o mestre russo-americano chama a ateng¢do para o

fato de que o sentido de uma mensagem é:

uma varidvel dependente das miiltiplas correlacdes que os actantes do discurso
possam estabelecer entre a mensagem tomada como um fator invariante, e cada um
dos seis fatores (o destinador, o destinatdrio, o contexto, o canal, o codigo, e a
prépria mensagem), tomados como varidveis. (op. cit.: 87)

De acordo com este raciocinio, o valor semantico da mensagem estabelece-se,
pois, em fungdo das variacdes do fator focalizado e privilegiado pela prépria mensagem.
Erige-se, aqui, o que Lopes chama de principio das covariagdes significativas do

discurso e que assim € enunciado por ele: o sentido de uma mensagem varia na razao



direta das variagdes do fator que ela focaliza, privilegiando-o como um functivo para a
organizacdo de uma fun¢do, uma relacao (op. cit.: 87).

Lopes, todavia, propde uma primeira e oportuna reformulacdo no modelo
jakobsoniano. Observa que o mestre russo-americano sugere uma distin¢do entre fungdo
conativa e funcdo encantatdria, fundamentada na oposi¢do actorial /humano/ x /ndo-
humano/, e indaga por que Jakobson ndo adota procedimento semelhante no que
concerne aos destinadores, postulando igualmente fungdes diversas de acordo com a
mesma oposicao actorial. Ainda acerca da oposi¢do humano x nao-humano, valida em
termos de diciondrio (grosso modo, equivalente a lingua), Lopes demonstra que ela ndo
apresenta necessariamente valor discursivo, razdo por que ndo deve prestar-se para

orientar decisdes no que concerne ao estabelecimento das fungdes. E acrescenta:

Ora, a propriedade da animalizacdo e da personificacdo de atores
extradiscursivamente definidos como /ndo-animais/ ou /ndo-humanos/ é wm dado
inerente aos discursos que incluem uma narratividade subjacente, pois que a
narrativa goza o privilégio de desqualificar ou de requalificar, contextualmente, as
qualificagcées produzidas pela lingua. (op. cit. 91)

Lopes indaga ainda se é licito considerarem-se as funcdes conativa e
encantatdria, supracitadas, como tipos diferentes ou apenas subtipos de uma mesma
funcdo, entre as quais se estabeleceria uma relacdo de género/espécie. Nao desenvolve,
todavia, o tema.

Assevera, no entanto, que tais questdes servem para demonstrar a precariedade
de teorias funcionais tratadas no ambito da frase. O discurso € o seu verdadeiro
dominio. E no discurso, entendido como um conjunto de frases coerentizadas para a
obtencdo de um unico efeito-de-sentido, que uma frase semantiza-se, depois do que se
torna possivel determinar sua funcdo. A propdsito das teorias que dao um tratamento

frasal as fungdes da linguagem, Lopes assim se expressa:

O defeito que as vicia na base é o de supor que a funcdo se inscreva no dominio da
frase (enunciado isolado) quando é certo que, por ser uma relagdo de covariacdo
significativa, ela se inscreve no dominio do discurso. (op. cit.: 89)



A frase deve, entdo, ser compreendida como parte constituinte de uma unidade
maior (o discurso), deixando assim de ser unidade constituida e autdonoma, sintatica e
semanticamente falando.

Neste sentido, € ilustrativo o exemplo empregado por Lopes (1978: 89-90).
Comentando a frase ‘Facam siléncio!’, o autor faz notar que a funcdo da qual a
mensagem estd dotada depende do sentido integral do texto como resultado da
interpretacdo discursiva. Assim, a interpretacdo funcional da referida frase vai depender
do contexto em que ela ocorre. Por exemplo: um professor dizer a seus alunos ‘Fagam
siléncio!” e um narrador dizer que o professor disse a seus alunos ‘Facam siléncio!” ndo
s30 a mesma coisa, pois a mesma frase estd dotada de uma funcao conativa, no primeiro
caso, e de uma func¢io referencial, no segundo.

Além disto, o sentido textual, observa Lopes, € também uma decorréncia das
classificacoes dos discursos que uma dada cultura distingue (prosa/poesia; discurso
cientifico/discurso ficcional etc.) Por exemplo, expressdoes do tipo ‘Era uma vez...’,
identificadora de uma dada categoria de discursos, porque compardveis mutuamente em
termos de estrutura matricial, prestam-se para classificar os discursos que assim
principiam como discursos ficcionais.

No que diz respeito as observagdes supra, endossamos a posi¢ao de Lopes que
assevera, em tom conclusivo, que as funcdes da linguagem, entendidas como
covariagdes significativas, devem ser estudadas no ambito do discurso e ndo mais no da
frase isolada, uma vez que, a seu ver, elas podem ser consideradas como o resultado da
articulacao diferencial de uma dupla relagdo:

a) a relacdo entre um dado discurso e todos os demais discursos produzidos

pela mesma cultura, de um lado;

b) a relacdo entre o dado discurso, como um todo constituido, e uma frase (ou

fragmento qualquer), que o integre como parte constituinte.

1.4.2. Ha uma hierarquia das funcoes da linguagem?

Conforme vimos, Jakobson (s/d) postula a existéncia de uma hierarquizacao
funcional, operada na mensagem, de acordo com o fator primordialmente focalizado por

ela. Entende que esta hierarquizacdo € determinada pelos elementos lingiiisticos



atualizados em cada mensagem, de modo a fazer uma das func¢des do feixe sobrelevar-
se, destacando-se das demais, adquirindo, assim, o status de funcao principal em relagao
as outras, secundarias.

Aguiar e Silva (1994) objeta contra esta assun¢do de Jakobson e argumenta,
apoiado nas préprias observacdes deste lingiiista acerca do slogan I like Ike, que nada
ha nesta mensagem, em termos de expressdo, que autorize indicar a fun¢do conativa
como a preponderante. E se Jakobson assim procede, explica Aguiar e Silva, é porque
recorre a elementos contextuais e pragmaticos. Neste ponto, assiste razdo ao critico
portugués. Se se desconhece o contexto de producdo do slogan supracitado, torna-se
inexeqiiivel a deteccdo da prioridade da fun¢do conativa, haja vista a inexisténcia de
marcas lingiiisticas que denunciem tal prioridade.

A esta altura uma pergunta se impde: hd, de fato, parametros seguros que nos
possam orientar na indicacdo da hierarquia funcional constante de uma dada
mensagem? As vezes, torna-se dificil, por exemplo, separar emissor e receptor a fim de
delimitar, de modo preciso, a funcdo expressiva da fung¢do conativa.

A distingdo entre emissor e receptor na linguagem parece, com efeito, artificial.
O emissor se exprime para um receptor, gerando um processo interacional, do qual
emerge o sentido da mensagem. Talvez se deva pensar em termos de uma fungdo
interpessoal da linguagem, que serve para estabelecer e manter relacdes sociais'®, ou
ainda, em termos de uma func¢do pessoal (uma das fun¢des pragmaticas de Kloepfer,
cujo modelo veremos mais adiante), sendo que ambas conglobam as fun¢des expressiva
e conativa de Jakobson.

Além desta impossibilidade de separagdo entre emissor e receptor, torna-se
dificil determinar a fung¢do preponderante de uma determinada frase, dada a auséncia de
caracteristicas lingiiisticas particulares para a expressdo e a cona¢ao (e mesmo para a
referéncia). Uma mesma oracdo pode ser expressiva ou conativa, referencial ou
metalingiiistica. A fase faz frio aqui, por exemplo, pode ter uma fungdo
preponderantemente referencial, pode constituir fundamentalmente expressao de uma

sensacgdo, e ainda pode ser um pedido indireto para que se fechem portas e janelas. O

' Conferir: HALLIDAY, M. A. K. in: LYONS, John (1976: 134-60) e HALLIDAY, M. A. K. (1978 e
1985).



que vai determinar, muitas vezes, a funcdo proeminente na propria mensagem € O
contexto lingiiistico e/ou extralingiiistico no qual esta se desenvolve.

Na teoria dos atos de fala (AUSTIN, J. L., 1990 e SEARLE, John R., 1984), p.
ex., a questdo das circunstancias nas quais um ato de fala é proferido ganha relevo.
Segundo esta teoria, ao falarmos praticamos pelo menos trés atos distintos. O primeiro
consiste propriamente no ato de dizer alguma coisa. O segundo € o ato que praticamos
ao dizer alguma coisa. E o terceiro € o efeito provocado pela enunciacdo de uma frase.
Assim, ao pronunciarmos uma frase como Prometo quitar minha divida com vocé ainda
hoje, estamos praticando o ato locuciondrio de proferir certas palavras com determinado
sentido, o ato ilocuciondrio de fazer uma promessa e o ato perlocuciondrio de
tranqiiilizar alguém.

Nesta teoria, a nocdo de contexto € de fundamental importancia. A titulo de
ilustracdo, citemos o exemplo empregado por Searle, em que se mostra a
correspondéncia entre uma mesma oracao e seus diversos atos ilocuciondrios em fungao
do contexto. Suponhamos que uma senhora, a certa altura de uma festa, diz Jd é bem
tarde. Este enunciado pode ser, simultaneamente: a) uma declaragdo de fato; b) uma
objecdo se o interlocutor da dama tiver acabado de afirmar que € cedo; ¢) uma sugestdao
para o marido, manifestando o desejo de ir-se embora; ou mesmo d) uma adverténcia.
Diante disto, parece que a fun¢ao predominante, em termos jakobsonianos, nao pode, no
mais das vezes, ser reconhecida na estrutura lingiiistica da mensagem. Ela estd
diretamente relacionada ao ato de fala efetivamente praticado.

Qualquer postulagcdo de hierarquizacdo das fungdes da linguagem teria que se
apoiar em evidéncias lingiiisticas. Apenas seria possivel admitir como proeminente a
fungdo que fosse marcada lingiiisticamente, de forma inequivoca. Ora, como se pode
ver, tais marcas as vezes inexistem e, quando existem, ndo bastam.

Duarte (1998: 199), p. ex., indaga se ‘existe expressdo gratuita, conacdo sem O
auxilio de mecanismos expressivos ou mesmo referenciais, mesmo considerados os

artificios tedricos’ e conclui:

E possivel encontrarmos funcées bem diferenciadas em textos ‘bem comportados’, nos
quais certos tragos lingiiisticos saturem ou convirjam de modo a ganhar saliéncia.
Julgamos, todavia, precipitado generalizar o principio da hierarquia funcional (op.
cit.: 199)



Participamos da mesma opinido de Duarte, mesmo porque é o proprio
Jakobson que a pde em xeque recorrendo a dados extralingiiisticos, de conhecimento de
mundo, para apontar a proeminéncia da funcdo conativa no slogan I like lke, ao passo
que reconhece a funcdo poética como prioritaria na frase Vini, vidi, vici, fundamentado
apenas em sua estrutura lingiiistica. Permance, pois, ainda vivo o problema da elei¢ao
de critérios parametrizantes para a detec¢do da hierarquia funcional numa dada
mensagem.

A propoésito da determinacdo da func¢do principal em meio ao feixe funcional,

Duarte recomenda cautela e assevera:

No que concerne, por exemplo, as funcdes expressiva e conativa, corre-se o risco,
repetimos, de separar fungdes que sdo, pelos menos, freqiientemente indisjungiveis.
Além disto, os indicios lingiiisticos sdo meros subsidios para chegar-se ao emissor
e/ou receptor. Para que subsidiem bem, devem ‘saturar’, de modo a transbordar para
elementos exteriores a linguagem. Ndo basta, por exemplo, a simples presenca de
morfemas de primeira pessoa e dos pronomes pessoas eu, me, mim ou migo para
assinalar expressividade, pois pode perfeitamente haver ‘pura e simples’ informacdo.

Podemos, verbi gratia, imaginar um texto publicitdrio em que se enumeram, com
razodvel objetividade, as comodidades de um bem. E licito falar de funcdo
representativa como saliente? Por que ndo conagdo, se nos valermos do contexto de
produgdo da mensagem? (op. cit.: 199-200)

Estas indagacdes de Duarte levam-nos a reforcar o coro dos que nao véem
apenas na estrutura lingiiistica das mensagens os indicios de uma possivel hierarquia
funcional. Na realidade, ndo se pode prescindir, pelo menos no que concerne as
mensagens do tipo das supra-referidas, das informacdes advindas do entorno lingiiistico,
do contexto de produgdo. Nao ha como saber, muitas vezes, qual a funcdo predominante
de uma mensagem sem que se lhe caracterizem as circunstancias de producao, ja que a
no¢do de fung¢do esta calcada no conceito de finalidade (no sentido de para que serve).

Ao desenvolver este tema (hierarquizacdo funcional), Lopes (s/d) faz-nos ver
que, esta questdao implica, com efeito, outra, que a precede e de cuja solucdo depende.
Trata-se do problema ‘de saber se ndo existe uma hierarquia funcional ‘auténoma’, fora
da propria mensagem e anterior a propria hierarquia ‘sinoma’ (contextual), de modo

que determinadas fun¢des se subordinem extradiscursivamente a outras’ (op. cit.: 93).



Para responder a esta pergunta, Lopes redimensiona as fun¢des da linguagem
no ambito do discurso. A fungio fética, por exemplo, opdem a funcdo polémica. Esta
corresponde a atitude de nao-falar, quando o comportamento do grupo exige o falar, ou
a atitude de falar, quando o esperado pelo grupo € o ndo-falar. A funcdo fatica, por sua
vez, assegura, mediante a abertura de condi¢des prévias para o didlogo, a solidariedade

entre os membros do mesmo grupo. Para Lopes, a fung¢ao fatica:

ndo é, absolutamente, funcdo de uma frase especifica, nem mesmo de um tipo de
frases; ela é, mais exatamente, a caracteristica bdsica do discurso, de todas as frases
de qualquer discurso, queremos dizer, na medida em que todas as frases de um
discruso opdem-se ao egocentrismo do siléncio e mantém os vinculos do
relacionamento interpessoal. (op. cit.: 94)

Nestes termos, a fungado fatica é alcada a um nivel metafuncional, pois todas as
outras funcdes sdo faticas, isto €, dotadas de faticidade. Logo, seguindo este raciocinio,
a func¢do fética teria um estatuto superior na hierarquizacio extradiscursiva das func¢des
da linguagem.

A funcdo metalingiiistica, por seu turno, apresentar-se-ia também num status
superior. Vejamos como isto se dd. De acordo com a teoria do interpretante
desenvolvida por Lopes, o discurso € visto como um plano da expressdo (E) invariante,
virtualmente relaciondvel (R) com um plano do conteido (C) varidvel, a ser fornecido
ou pelo cédigo extradiscursivo (C;), diciondrio, ou pelo cédigo intradiscursivo (C,),
contexto lingiiistico, ou pelo cdédigo heterodiscursivo (Cs), ideologia (op. cit.: 96).
Nestes termos, o contetido é encarado como uma informacdo tradutora, um
interpretante, proveniente de um dos trés cddigos. A esse vinculo de um dado plano da
expressdo a um plano do conteudo especifico corresponde, pelo que ficou de nossa
leitura de Lopes, a fun¢do metalingiiistica, que nestes termos ganha em abrangéncia.

Alids, € o proprio Lopes que, na tentativa de integracdo das funcdes da
linguagem jakobsonianas a sua teoria do interpretante, permite-nos inferir como
carateristica basica da fun¢do fatica a mera existéncia de um plano da expressao, e da
funcdo metalingiiistica a existéncia de um plano do contetido.

Nesta altura, convém fazer um exame da no¢do de metalinguagem em Lopes,
que ndo coincide com a de Jakobson. Para aquele, a fungdo metalingiiistica constitui

mesmo a propria instauragdo da fungdo signica, tal como a define Hjelmslev, uma



relacdo entre os planos da expressio e do conteido. Nestes termos, a funcdo
metalingiifstica abrange o que o estudioso dinamarqués procura distinguir: denotagao,
conotacdo e metalinguagem.

Hjelmslev separa, de forma clara, metalinguagem, conotacio e denotagdo como
processos semidticos distintos. Para ele, a conotagdo verifica-se quando a funcdo signica
envolve um plano da expressdo que ja € uma semidtica, ou seja, quando o significante
mais o significado de um signo tornam-se o significante de outro signo. Ao contrario, a
metalinguagem se dd quando o plano do conteido de um signo constitui-se de uma
semiotica. A denotacdo, por sua vez, € entendida como uma fun¢io signica em que nem
o significante nem o significado constituem-se de uma semidtica. Feita esta distin¢do,
Hjelmslev fala em uma semidtica conotativa € uma metassemiotica (onde pde a
lingiifstica)'’. Classifica a primeira como uma semi6tica ndo-cientifica em oposicdo 2
segunda (cientifica), tendo como base o conceito de operagéolg. Em seguida, admite
uma semiética cientifica (a semiologia) cuja semidtica-objeto € uma semidtica ndo-

cientifica, abrindo assim a possibilidade de um tratamento cientifico para a conotacio'”.

' Vale ressaltar a este respeito que Barthes (s/d) dedica um capitulo ao estudo da denotagio e da
conotacdo, em bases hjelmslevianas. Nele, ndo apenas a conotagdo mas também a metalinguagem &
definida a partir da denotagdo, entendida esta como a relagdo que se estabelece entre uma expressdo (E) e
um conteddo (C), ndo constituidos nenhum dos dois por uma outra fun¢ado signica.
Na conotagdo, por exemplo, o primeiro sistema (E R C) torna-se o plano de expressdo ou o
significante do segundo sistema:
2 E R C
1 E R C
Na metalinguagem, o primeiro sistema (E R C) constitui o plano do conteido ou o significado
do segundo sistema:
2 E R C
1 ERC
Em termos de significante e significado, estes dois esquemas assumiriam a seguinte
configuracdo:

Se So | [ Se So
Se [So Se [ So
Conotagdo Metalinguagem

Como se vé€, Barthes segue as ligdes do mestre dinamarqués ao lidar com as nog¢des de
denotagdo, conotagdo e metalinguagem.
'8 Para Hjelmslev, operacdo é uma descricdo que estd de acordo com o principio de empirismo, segundo o
qual uma ‘descricao deve ser ndo contraditdria, exaustiva e tdo simples quanto possivel. A exigéncia de
ndo contradi¢cdo prevalece sobre a da descricdo exaustiva, e a exigéncia da descricdo exaustiva prevalece
sobre a exigéncia de simplicidade’ (1975: 11).
" Hjelmslev (1975: 11) d4 prosseguimento as suas postulagdes de semidticas que tratam de semiGticas.
Afirma que, em termos de légica formal, € possivel pensar numa semidtica cientifica que estude uma
metassemidtica € numa metassemiologia que se ocupe de semidticas-objetos que sdo semiologias. A seu
ver, a teoria da linguagem, a fim de explicar ndo somente os fundamentos lingiifsticos mas também suas



Para Lopes (1978), a funcdo metalingiiistica configura-se a partir da relagao
entre uma expressao (E) e um conteido (C), que pode advir da lingua, do contexto
lingiiistico ou do contexto extralingiiistico. Ora, é evidente que o conceito de fungao
metalingiiistica de Lopes ndo € coextensivo ao de metalinguagem, pelo menos como o
compreendem os dois autores europeus. A func@o metalingiiistica € a prépria fungdo
signica de Hjelmslev e, por conseguinte, participa das semioses denotativa e conotativa;
dai ser uma funcdo geral ao lado da funcdo fatica.

Assim, podemos concluir que, para Lopes, ambas as fun¢des ocupam um lugar
privilegiado na hierarquia funcional aut6énoma, isto é, fora da propria mensagem e
anterior a hierarquia contextual, uma vez que sdo pressupostos para a constitui¢do da
mensagem enquanto tal.

Ainda seguindo o raciocinio de Lopes, podemos dizer que num patamar
inferior, agrupar-se-iam as funcdes restantes: a designativa (referencial)®, a poética e
a retérica (emotiva e conativa), todas subtipos da funcdo metalingiiistica. A funcdo
referencial instauraria a semiose extradiscursiva, organizadora dos signos da lingua. A
funcdo poética instauraria a semiose intradiscursiva, organizadora dos signos do
discurso. E a funcdo retdrica (ou ideoldgica) instauraria a semiose heterodiscursiva,
organizadora dos signos retdricos ou ideolédgicos.

A partir dessas consideracdes de Lopes, é-nos licito depreender que apenas
estas trés fungdes (a designativa, a poética e a retdrica) sdo susceptiveis de uma
hierarquizacdo contextual, uma vez que as func¢des fética e metalingiiistica independem
da mensagem construida. Sdo, na verdade, seus pré-requisitos.

Note-se que, para postular uma hierarquia funcional auténoma, Lopes ndo
apenas redimensiona as fung¢des da linguagem de Jakobson como também redefine cada
uma delas. Algo destas postulacdes de Lopes serd por nds endossado nesta dissertacao:
€ o caso, por exemplo, da assun¢do da funcdo poética como um subtipo de fungdo
metalingiiistica. No final das contas, parecem dois modos de ver, cada um com seus

fundamentos e justificativas. Jakobson toma como fio condutor os fatores de

conseqiiéncias ultimas, vé-se obrigada a acrescentar ao estudo das semidticas denotativas um estudo das
semidticas conotativas e das metassemiologias.

% Lopes (1978: 97-8) julga pertinente distinguir entre uma fungdo designativa e uma fungio referencial.
Para ele, aquela nasce da relag@o entre os signos do discurso e os signos da lingua, ao passo que esta
corresponde a relacdo entre os signos da lingua e a realidade ‘(que, enquanto ‘realidade interpretada’ é
uma ‘realidade ideoldgica’, uma imago semiotica, e se exprime, portanto, como discursos comunais).



comunicacdo e Lopes, as nogdes semioldgicas de interpretante e ideologia. Porém, o
resultado a que Jakobson chega € incongruo, porque elege dois parametros: a mensagem
e fatores extrinsecos a ela. Lopes, pelo menos, ensaia uma abordagem unificada das

funcdes, nos dominios ilimitados da semiose.

1.4.3. Havera funcoes basicas?

Nos autores consultados, encontramos alguns que defendem explicitamente a
onipresenca de uma ou mais fungdes em toda e qualquer mensagem. De nosso lado,
perguntamo-nos se existe mesmo alguma funcdo cuja presenca seja sempre detectada,
nao importando o tipo de mensagem considerado.

Francois (1976: 143-9), por exemplo, afirma que a fun¢do de comunicagdo tem
sido considerada pela maioria dos lingiiistas a funcdo central da linguagem, sempre
presente num ato comunicativo. As demais funcdes (ver o capitulo 1) sdo, a seu ver,
desvios desta fungdo basilar e, por isso, devem ser encaradas como secunddrias em
relacdo a ela. Estas func¢des secunddrias nem sempre estdo presentes. E € da confluéncia
destas fungdes secunddrias com a func@o primdria, a comunicativa, que depende a
mensagem enquanto estrutura lingiiistica.

Este modo de ver as coisas nao resiste a critica que Ducrot (1977) dirige a
no¢do de fun¢cdo comunicativa. Segundo este autor, o conceito de comunicacdo, e
portanto o de fun¢do comunicativa, que dele deriva, € muito amplo e de tal generalidade
nio se poderia obter sendo imprecisdo. Nesta perspectiva, tudo € comunicacio, nada
escapa ao escopo desta abrangente conceituacao. No primeiro capitulo do Principios de

semdntica lingiiistica, Ducrot assevera:

Depois de Saussure, é comum encontrar-se a declaragdo de que a funcdo fundamental
da lingua é a comunicacdo. Ndo hd muita objecdo a fazer a isto, jd que a propria
nogdo de comunicacdo é bastante vaga, e susceptivel de receber um grande niimero
de orientagdes (op. cit.: 9).

Riffaterre (1973), por sua vez, admite a co-presenca das funcdes estilistica
(equivalente a poética) e referencial em toda mensagem. Para ele, aquela funciona como

reguladora desta, bem como das outras fungdes. Vejamos o que diz o autor acerca disso:



Sou de opinido que so duas funcoes — estilistica e referencial — estdo sempre
presentes na mensagem, e que a funcdo estilistica é a vinica centrada na mensagem,
ao passo que as outras estdo todas orientadas para algo exterior a ela, e organizam o
discurso em torno do codificador, do decodificador e do conteiido. E por isso que me
parece mais conveniente dizer que a comunicagdo é estruturada por cinco fungoes
direcionais e que sua intensidade (desde a expressividade até a arte) é modulada pela
Jfungdo estilistica. (op. cit.: 146)

Nao obstante defenda a co-presenca das duas fun¢des em qualquer mensagem,
Riffaterre confere maior importancia a funcao estilistica. E chega mesmo a dizer que,
em mensagens eivadas de ambigiiidades, a funcdo referencial obnubila-se, cessa, ao
passo que a fungdo estilistica reina soberana. Nao € preciso muita acuidade analitica
para constatar a contradicao: se a fungdo referencial sempre estd presente em qualquer
mensagem, junto com a estilistica, conforme deixa claro a citagdo supra, como entdo
falar na cessacdo de uma delas? As questdes ndo param ai. Cremos, por exemplo, que
nem sempre a funcdo estilistica estd co-presente numa mensagem com a fungdo
referencial.

Lopes (1978) é outro estudioso que sugere a co-presenca de duas fungdes em
qualquer mensagem: a fatica e a metalingiiistica. A primeira, como ji dissemos, pela
simples presenca de um plano da expressdo. E a segunda, devido a existéncia de um
plano do contetdo.

Quanto a esta segunda funcao, cumpre ressaltar que, no processo semiotico da
interpretacdo descrito por Lopes, i. é, da construcao de um texto a partir de um dado
discurso, a primeira informacao tradutora advém do cédigo extradiscursivo (lingua), a
segunda, do contexto discursivo, e a terceira, da ideologia. Neste percurso
interpretativo, estariam em jogo, portanto, as fungdes designativa, poética e retdrica (ou
ideoldgica), respectivamente. Donde se conclui que a funcdo designativa deve
igualmente figurar entre aquelas outras duas, no que tange a obrigatoriedade da
presenca em toda e qualquer mensagem. Isto porque estes trés estdgios interpretativos
constroem-se sobre o signo da lingua, autorizando-o ou desautorizando-o, para a
constituicdo de outro signo, o do contexto ou o retérico (ideolégico).

O modelo de Lopes diverge, na realidade, do modelo dos dois outros autores.
As funcdes da linguagem, em Lopes, sdo postas numa perspectiva algo diversa da de

Francois e Riffaterre. Serve-nos, entretanto, para evidenciar a preocupacdo destes



autores com o indicar, respeitadas as devidas diferencas de abordagem, certas func¢des
da linguagem como inquestionavelmente presentes em toda e qualquer mensagem, seja
ela de que natureza for. Cremos ndo haver ainda como equacionar o problema. Na
verdade, ao lado desta questdo, outra se nos apresenta: trata-se de saber se o feixe de
funcgdes estd em toda mensagem, existindo apenas uma diferenca de intensidade entre as
fungdes, intensidade esta dependente da natureza da mensagem considerada.

Esbocadas, em linhas gerais, as teses de Jakobson, passemos agora a instancia
critica das mesmas, mormente no que respeita a funcdo poética. Isto serd escopo do

capitulo subseqiiente.



2. A FUNCAO POETICA

2.1. A titulo de recapitulacao

No primeiro capitulo desta dissertagdo, discorremos acerca da polissemia do
termo funcao, decorrente dos inimeros empregos a que ele tem-se prestado nos estudos
lingiiisticos, ndo apenas naqueles de orientacdo funcionalista. Esta plurissignificacdo do
termo pode, de fato, ser detectada nos estudos realizados em diferentes correntes
lingiifsticas.

Na primeira seccdo do segundo capitulo, apresentamos algumas consideracoes
acerca das fungdes da linguagem, procurando demonstrar que este tema ndo constitui
preocupacdo recente. Remonta, na realidade, aos primeiros escritos da filosofia
ocidental. Também constitui objeto de reflexdo para antropdlogos, socidlogos,
psicélogos e outros.

O assunto transborda para a lingiiistica, em que o tema se torna o centro das
preocupacdes, porquanto a linguagem passa a ser definida a partir das fungdes a que
serve, conforme o que ja ficou estabelecido.

Quanto ao aspecto multifuncional da linguagem, nao hd desacordos. Os
investigadores dos campos do saber acima referidos sdo unanimes ao afirmar esta
multifuncionalidade. Divergem no hierarquizar as tantas funcdes da linguagem que
postulam. Noutro ponto, o da presenca de uma funcdo comunicativa, os pesquisadores
das mais variadas tendéncias sdo concordes. A citada fungdo representa ponto fulcral
para a maioria dos autores mencionados, exceto para os que admitem a linguagem como
meio de pensamento, a exemplo de Carvalho (1983), que nos fala em uma funcdo
interna da linguagem, ou cognoscitiva, cuja precedéncia ontoldgica em relacdo a funcdo
manifestativa (ou externa) € por ele postulada.

Enfatizamos, em secdo a parte, as contribuicdes de Biihler, com sua proposta
triddica: representacdo (Darstellung), expressao (Ausdruck) e apelo (Appel), que serviu
de base para que Jakobson apresentasse, digamos assim, servindo-nos de neologismo, o
seu modelo hexddico conforme os fatores de comunicacio envolvidos. E em Jakobson
que temos 0 nosso ponto de partida tedrico, que submeteremos a apreciacdo neste

capitulo.



Dentro do quadro das fungdes da linguagem proposto por Jakobson, daremos
primazia a fungdo poética e faremos os reparos criticos que julgarmos necessarios. Tal
constitui o escopo central deste capitulo. A este tema ja fizemos referéncia e sobre ele
desenvolvemos as devidas consideracdes preliminares.

Fica assente, portanto, que, dentre as variadas acepcdes que o termo tem
conhecido, fundamentamos o nosso trabalho na que descreve o ato comunicativo como
preeminentemente teleoldgico. Nao deixaremos, porém, de utilizar o termo em outras de
suas acepcoes, explicitadas por nds ou pelo contexto, caso isso se faga necessario.

Deixamos também estabelecido que:

e as fungdes da linguagem sdao de cunho discursivo;

¢ n3o hd evidéncias em favor da generalizacdo de um principio

hierarquizante das funcdes da linguagem:;

® ndo hd plenas evidéncias em favor de func¢des bésicas.

Passaremos agora a tecer algumas consideragdes acerca da fungdo poética, tal

qual formulada por Jakobson.

2.2. Da funcao poética em especial

2.2.1. Funcao poética e funcao metalingiiistica

Nesta seccdo, procederemos a uma reorganizacdo do quadro das funcdes da
linguagem proposto por Jakobson. Partiremos da sugestdo de Lopes (s/d) que identifica
certa similaridade entre as funcdes metalingiiistica e poética. Antes, porém, ¢&
conveniente fazer remissdo a outros autores que vislumbraram a aproximacao.

O proprio Jakobson, em seu cléssico artigo Lingiiistica e Poética, ja ensaiava
aproximar a funcdo poética da metalingiiistica, embora em parametros distintos dos de
Lopes, por operarem ambas com um mesmo mecanismo, projecao das equivaléncias do
eixo da selecdo sobre o eixo da combinacdo. Porém, logo rechaga tal aproximagao,

conforme atesta o excerto abaixo:



Pode-se objetar que a metalinguagem também faz uso seqiiencial de unidades
equivalentes quando combina expressées numa sentenga equacional: A = A (‘A égua
é a fémea do cavalo’). Poesia e metalinguagem, todavia, estdo em oposicdo diametral
entre si; em metalinguagem, a seqiiéncia é usada para construir uma equagdo, ao
passo que em poesia é usada para construir uma seqiiéncia (op. cit.: 130).

O lingiiista russo-americano constata esta oposicdo diametral entre as funcdes
metalingiifstica e poética e para por ai, deixando de extrair da comparagd@o os tracos que
as aproximam.

Riffaterre (1973: 146-9) faz algumas achegas as fung¢des jakobsonianas.
Diverge do mestre russo-americano no que tange as relacdes de dominancia das fungdes
numa mensagem, embora reconheca o0 mesmo nimero de funcdes. Prefere, em vez da
fun¢do poética, admitir uma fungao estilistica, que, a seu ver, juntamente com a fungao

referencial, estd sempre presente na mensagem” . Aquela é a tnica que estd centrada na

*! Quanto 2 questdo do nome funcdo poética, convém, desde j4, evitar o freqiiente equivoco de considera-
lo equivalente a outros termos afins, como funcdo estética (Frangois), fungdo estilistica (Riffaterre),
fungdo retorica (Dubois et alii), sem fazer as devidas ressalvas no que diz respeito a orientacdo tedrica na
qual cada um destes conceitos foi forjado. E bem verdade que os conceitos que os trés dltimos termos
recobrem guardam estreita relacdo com o de funcdo poética, na medida em que todas estas fungdes
contribuem para dar énfase a mensagem. Porém, € igualmente verdadeiro afirmar que elas divergem
conceitualmente.

Para Francois (1976: 147), a funcdo poética é secunddria em relag@o a fun¢do de comunicagdo, tida como
basilar, e ndo constitui uma funcdo propriamente autdonoma, sendo utilizada mais para otimizar a
comunicagdo, isto é, para tornd-la mais eficiente. Ja para Riffaterre (1973: 138-49), o termo poético para a
funcdo em foco é melhor que o estético, visto que o fato estilistico transcende o lingiifstico e o poético
ndo ultrapassa a dimensdo do lingiifstico. Mas nem por isso Riffaterre adota o termo. Prefere chamar a
referida fungdo de estilistica. E explica: embora Jakobson tenha afirmado que a fung@o poética ndo devia
limitar-se a poesia, diz-nos Riffaterre, hd uma insisténcia excessiva sobre o a poesia versificada em
detrimento da variedade prosaica da arte verbal. No entanto, ainda segundo Riffaterre, “a objecdo
fundamental € esta: quando falamos de arte verbal, pressupomos que o objeto da andlise serd escolhido
em funcdo dos julgamentos estéticos, ou seja, de variantes que evoluem com o cédigo lingiiistico e o
gosto literdrio” (p. 40). Daf a op¢do pela denominacio fungdo estilistica.

Dubois et alii (1974: 29-30) sugerem o termo fungdo retorica, pelo fato de que a funcdo poética ndo é
exclusiva da poesia, lembram os autores, conforme definira Jakobson. Segundo eles, para evitar qualquer
equivoco e para langar mdo de um termo ja consagrado pela Retdrica cldssica, cujo escopo ndo consistia
apenas em estudar textos literdrios, convém substituir um termo pelo outro.

Como se v&, ndo podemos simplesmente tomar um termo pelo outro inadvertidamente,. Frangois relega
sua fungdo estética a um papel secunddrio, cujo Unico propdsito € tornar a comunica¢do mais eficiente.
No entanto, 0 que muitas vezes ocorre € a funcao poética tornar o texto mais opaco, mais ambiguo, porém
eficiente a seu modo, justamente por sua opacidade e ambigiiidade que desafiam leituras. Por outro lado,
para compreender a fungdo poética em Frangois, cumpre saber o que ele quer dizer com a expressao “uma
melhor comunicac¢io”.

Riffaterre, por sua vez, vé€ a fungdo estilistica como moduladora das demais fun¢des da linguagem, que
sempre estd presente em todas as mensagens ao lado da fung¢do referencial, e cuja intensidade faz variar o
teor da mensagem, desde a expressividade até a arte.

Mesmo o termo fungdo retdrica, proposto por Dubois et alii, cujo conceito se aproxima do de funcgdo
poética, traz no seu bojo toda uma tradi¢do de estudos retéricos ndo suscitados pelo termo fungdo poética



mensagem, ao passo que as outras se direcionam para algo exterior a ela. Riffaterre

assevera:

que a comunicacdo é estruturada por cinco fungbes direcionais e que sua
intensidade (desde a expressividade até a arte) é modulada pela fungdo estilistica.
(1973: 146)

A funcdo estilistica afasta a mensagem de um grau zero, de uma pura
referencialidade, graduando a intensidade das outras fungdes. Afirmagao perigosa, pois
pode conduzir a interpretagdo da funcdo poética como reforgo, énfase, que Riffaterre
(1973: 32) rejeita®.

Por reconhecer a fung¢ao estilistica como moduladora da intensidade das demais
funcdes, é que Riffaterre volta seu interesse para a relacao entre elas. E € nestes termos
que compreende a imbricac@o existente entre a funcdo estilistica e a metalingiiistica.
Esta funcdo é regulada por aquela, observa ele. A fun¢cdo metalingiiistica torna
remetente e destinatdrio capazes de verificar se estdo utilizando o mesmo codigo e ‘tal
verificacdo, assinala Riffaterre, estd orientada para a mensagem, uma vez que a
atualizacdo do cédigo, com as ambigiiidades possiveis, é a propria razdo de ser da
mensagem poética’ (s/d: 147). Em outros termos, dado o grau de opacidade
(peculiaridade da mensagem poética), remetente e destinatdrio freqiientemente voltam
ao codigo para assegurar-se de que utilizam o mesmo codigo. Riffaterre acrescenta

ainda:

Num emprego pensado da lingua, particularmente nos textos escritos, as glosas ou
esclarecimentos sobre o codigo poucas vezes sdo realmente necessdrias (sic): o
remetente tem toda liberdade de evitar qualquer obscuridade ao atualizar o codigo; a
Sfungdo metalingiiistica constitui entdo mais uma forma de realce (emphasis) (s/d:
147).

e, também, a fun¢do poética tem dominio mais amplo que o de meros metaplasmos e metataxes, vistos
como desvios e ndo como equivaléncias.

Assim, achamos por bem manter o termo fungdo poética proposto por Jakobson, uma vez que todos os
outros sugeridos como sucedaneos ndo estdo infensos a critica. Este termo ostenta aind a vantagem de ser
0 mais propagado nos meios lingiifsticos.

2 0 que é evidente exagero de Riffaterre. Alids, como pode modular a funcio referencial e conviver com
ela, se, como o préprio autor afirma, a opacidade a que a fungdo poética submete o texto faz a fungdo
referencial obnubilar-se (cf. Riffaterre, 1973: 147).



E evidente que Riffaterre estd com razio quanto a necessidade que o
decodificador tem, muitas vezes, de recorrer ao cdédigo para compreender uma
mensagem poética, dado seu alto grau de opacidade. Todavia, € também evidente que
nao se deve considerar a fungdo estilistica como moduladora da fun¢do metalingiiistica,
em termos de puro c6digo.

Parece-nos que Riffaterre prende-se em demasia ao momento da codificagao,
no que concerne a func¢do metalingiifstica, restringindo assim o conceito de
metalinguagem. Ora, o fato de o remetente ter toda liberdade para evitar obscuridades
na atualizacdo do cédigo ndo implica, necessariamente, que o destinatdrio receberd a
mensagem isenta delas. Este pode recorrer com freqiiéncia a diciondrios e gramaticas,
no caso de textos escritos. No caso de textos falados, a informacgdo tradutora pode ser
requerida ao préprio remetente da mensagem. Portanto, se as fungdes estilistica e
metalingiifstica aproximam-se, ndo é devido a tais razdes, mas sim ao fato de ambas
requererem uma informacao tradutora, como veremos mais adiante.

Acrescente-se ainda que Riffaterre reconhece que estas duas fungdes diferem
entre si na medida em que uma seqii€éncia metalingual paralisa o ato de comunicagao
criando uma circulo vicioso, algo irritante. A fun¢do estilistica, por sua vez, entendida
como moduladora das demais funcdes, modifica uma seqiiéncia metalingual extraindo-
lhe a eficdcia, isto €, regula a intensidade da funcdo metalingiiistica, sem, todavia,
suprimi-la.

Lopes (s/d: 68-9), em nota de pé de pdgina, também aborda o assunto e sugere
ter a funcdo poética o0 mesmo estatuto basico da metalingiiistica. Para chegar a
aproximacao das duas fungdes tradicionalmente separadas, parte ele da nocgdao de
interpretante, de Peirce, a qual emerge de uma relacdo triddica objeto-signo-
interpretante.

O interpretante € definido como um signo que interpreta outro, garantindo o
que se chama semiose ilimitada (cf. Eco, 1974: 18 e 1991c: 60-2), a autonomia e a
perpétua circulagdo signicas. Todo signo determina, pois, um interpretante, ele préprio

. 23 - . . . ~ ~
um signo™. Interpretante ndo €, frisemos bem, nem o intérprete nem a interpretacao, nao

> Para detalhamentos sobre a rica e complexa teoria do interpretante, que ndo temos condicdes de
delinear aqui, sob risco de incidirmos em digressdo, recomendamos a leitura de Santaella (1995), que ndo



obstante Eco (1974: 17) reconheca que, no préprio Peirce, uma confusido desse tipo
pode ser gerada. Na triade retro, o interpretante emerge como terceiro, ou, como
terminologiza o semioticista americano, uma terceiridade. Licia Santaella (1995)
adverte que, ‘embora o intérprete e o ato interpretativo sejam uma das partes embutidas
na relagc@o’ entre signo e interpretante, ‘eles ndo se confundem com o interpretante’ por
duas razdes. Primeiro, porque ‘o signo € sempre um tipo 16gico, geral, muito mais geral
do que um intérprete — particular, existente, psicolégico — que dele faz uso’. Segundo,
porque ‘o interpretante, que o signo como tipo geral estd destinado a gerar, € também
ele um outro signo’ (op. cit.: 86-7). ‘O interpretante é uma propriedade objetiva que o
signo possui em si mesmo, haja um ato interpretativo particular que a atualize ou nao’
(op. cit.: 85). Logo, o interpretante consiste num signo que interpreta outro signo.

Com base na teoria do interpretante, sumariamente caracterizada acima, Lopes
estabelece que a diferenca entre a funcdo metalingiiistica e a poética é que, na primeira,
os elementos que interpretam a mensagem estdo no cddigo, ao passo que, na segunda,
os elementos interpretantes da mensagem estdo contidos na propria mensagem.

Passemos, neste momento, a palavra ao proprio Lopes:

No fundo, qual ¢ a diferenca? Num dos casos (o das funcoes metalingiiisticas,
estudadas por Jakobson), a informagdo tradutora, no plano de contelido da
mensagem-objeto, provém do cédigo, da langue; no presente caso, o da funcdo
poética, a informagdo tradutora (interpretante, segundo Peirce), do plano de
conteiido da mensagem-objeto, provém dessa mesma mensagem, ou de partes dela
guindadas a condicdo de subcodigo metalingiiistico. (s/d: 69)

Lopes acrescenta ainda que, ao lado do papel desempenhado pelo interpretante
do coédigo, é importante reconhecer o papel desempenhado pelo interpretante do

contexto (lingiiistico) e conclui:

Esse interpretante do contexto, outro nome da funcdo poética, é dotado de funcdo
metalingiiistica a igual titulo que o interpretante do cédigo. (op. cit.: 69)

s6 procura definir rigorosamente o interpretante, mas dividi-lo em suas manifestagdes e em seus
momentos 16gicos.



Por tais razdes é que Lopes reelabora a concepcdo de funcdo metalingiiistica,
preconizando dois tipos: a propriamente dita, cujo interpretante provém do codigo, e a
poética, cujo interpretante provém do contexto lingiiistico.

A tal concepgdo corresponde o esquema abaixo:

Fungdes metalingiiisticas
!

U U
Fung¢do metalingiiistica Fungdo poética
propria-mente dita (interpretante (interpretante do contexto)
do c6digo)

Dada a aproximacdo entre fun¢do metalingiiistica e funcdo poética, sugerida
por Jakobson bem como por Riffaterre, e levada a efeito por Lopes, é que chegamos a
uma reformulacdo parcial do esquema das fung¢des da linguagem proposto por
Jakobson.

Admitimos, neste primeiro momento, a existéncia de cinco fung¢des, sendo que
a fun¢do poética, a exemplo do que sustenta Lopes, deve ser considerada como um tipo
de metalinguagem lato sensu. Ainda conforme o estudioso paulista, inclinamo-nos a
crer que as funcdes ndo sdo frasicas, mas discursivas.

Caracterizado o quadro funcional que norteard o nosso trabalho, procederemos,
no sec¢do seguinte, a andlise da fungdo poética, no que concerne a sua singularidade

face as demais funcoes.

2.2.2. A singularidade da funcao poética

Desenvolveremos esta tese com base em dois subtemas: a) o carater peculiar da
referida fungdo, centrada na mensagem, por oposicdo as outras de natureza
extralingiiistica, e b) a questdo da funcdo poética, entendida como adi¢do, como €nfase,

fuga ao grau zero.



No que concerne a natureza extralingiiistica das demais fun¢des, ja havia sido
feita uma observacdo da parte de Halliday nestes termos, com relacdo a Biihler (e

também a Malinowsky):

Uma descricdo puramente exterior das funcoes lingiiisticas, que ndo esteja baseada
na andlise da estrutura lingiiistica, ndo responderd a pergunta, ndo podemos explicar
a linguagem com simplesmente arrolar seus usos, e um arrolamento que tal poderia,
de qualquer modo, ser prolongado indefinidamente. A explicacdo etnogrdfica de
Malinowski das funcées da linguagem, baseada na distingdo entre ‘funcdo
pragmdtica’ e ‘funcdo mdgica’, ou a bem conhecida divisdo tripartite de Biihler, em
funcoes ‘representativa’, ‘expressiva’ e ‘conotativa’, mostram que é possivel
generalizar; mas essas generalizagdes orientam-se para pesquisas socioldgicas ou
psicologicas, e ndo pretendem, basicamente, esclarecer a natureza da estrutura
lingiiistica. Ao mesmo tempo, uma abordagem da estrutura lingiiistica que ndo
considere as demandas que fazemos da linguagem carece de perspicdcia, uma vez que
ndo oferece principios para explicar por que a estrutura lingiiistica estd organizada
de um modo e ndo de outro. (1976: 135)

Aguiar e Silva também destaca a natureza exterior das funcdes supra em

relac@o a poética, ancorada no fator interno, a mensagem:

Ora, num modelo do processo comunicativo, a mensagem ndo pode ser considerada
sob o ponto de vista ontolégico e funcional, como fator equipolente como o emissor, o
receptor, o codigo etc; pois que ela é o produto, o resultado da interacdo destes
outros fatores (1994: 65).

Referentemente a funcdo poética, tal equipoléncia constitui, no entender de
Aguiar e Silva, um absurdo l6gico, mormente se se admite, com Jakobson, que cada um
dos fatores intervenientes no ato comunicativo faz nascer uma funcdo lingiiistica
diferente. Em consonincia com este modo de ver as coisas, ‘a mensagem poética €
organizada pelo fator mensagem, como se este fator preexistisse, num acto
comunicativo, a mensagem produzida neste mesmo acto’ (op. cit.: 66), o que constitui
um contra-senso tedrico, como bem acentuou o critico portugués. Citemo-lo mais uma

VEZ:

Pensamos que o ilustre lingiiista falseou um pouco a andlise do fenomeno da
linguagem fazendo da ‘mensagem’ um fator entre outros do ato de comunica¢do. Na
realidade, a mensagem ndo passa do produto de cinco fatores de base, que sdo o
destinador e o destinatdrio entrando em contato por intermédio de um cbédigo a
proposito de um referente (1974: 38).



Outra objecdo feita por Aguiar e Silva diz respeito a interpretacdo da funcgdo
poética como um desvio, um acréscimo, um refor¢co, uma énfase. Cremos que o
equivoco se deve ao proprio Jakobson, quando, comparando o famoso slogan I like Ike,
e a célebre frase Vini, vidi, vici, de César, afirma que aquele por se prestar a
propaganda, é de natureza conativa. Isto ndo obstante a rica andlise feita por Jakobson
sobre o slogan (cf. Jakobson, s/d: 130).

O equivoco acerca de uma e outra frase foi, inclusive, notado por Riffaterre,

que assevera:

Nos dois exemplos, a fungdo estilistica ndo é nem  acréscimo, nem reforco
secunddrio: é a fungdo fundamental dos dois atos de comunicacdo. O primeiro ndo
constitui o enunciado minimo de uma preferéncia sentimental, mas uma profissdo de
fé, uma proclamagdo; o segundo ndo é um comunicado oficial, mas um boletim de
vitéria e um ato de propaganda. (1973: 148)

Nao obstante os reparos de um Riffaterre, Aguiar e Silva entende a fungao
poética descrita por Jakobson como uma fun¢do que se impde ao texto literario em dois

momentos e investe:

O texto literdrio ndo se organiza, porém, bifasicamente, digamos assim: primeiro,
constituir-se-ia como texto lingiiistico; depois, através de um processo de
semiotizagcdo que transformaria as estruturas verbais do texto lingiiistico,
outorgando-lhe ‘qualidades literdrias’, constituir-se-ia como texto literdrio (op. cit.:
575).

Nao somos concorde com o autor luso para quem Jakobson da a entender que a
mensagem poética € produto da aplicacdo da fun¢do poética a uma mensagem comum.
Seria empobrecer o pensamento de Jakobson. No nosso entender, ndao hd uma
mensagem-fator e uma mensagem-produto. H4, sim, no processo mesmo da elaboracdo
da mensagem poética uma preocupagdo com o lado palpdvel dos signos. Lembremos a
este respeito, o proprio Jakobson quando define a fun¢do poética como ‘principio que
projeta as equivaléncias do eixo da selecdo sobre o eixo da combinag¢do’, no momento
mesmo da elaboracdo da mensagem, seja-nos permitido inferir e reiterar.

Jakobson fala apenas na fungdo poética como um processo que salienta
aspectos contidos na propria mensagem, que deve ser encarada, ndo como um dos

fatores do processo comunicativo, mas sim o resultado deste. Ora, se Jakobson inclui a



mensagem como um dos fatores do referido processo, fa-lo com o intuito de representar
esquematicamente este processo em sua globalidade. Por isso, ndo devemos deixar de
considerar o fato de o autor ter localizado o fator mensagem no epicentro do esquema,
insinuando, com isto, que os demais fatores visam a ele e contribuem para a sua
constitui¢do.

Posi¢cdo equivoca é também a de Delas e Filliolet (1975), para os quais, nos
textos ndo-poéticos, a funcdo poética constitui um segundo momento na geracdo da
mensagem, a fim de tornd-la apenas mais eficaz, ao passo que, nos textos poéticos, a
funcdo poética € condi¢do sine qua non para a realizacdo da propria mensagem. Assim,
‘o texto poético ndo € absolutamente mais rico; constitui um todo e, por isso, adquire
outra dimensao e obedece a outros condicionamentos’ (op. cit.: 54). Perguntamo-nos:
os textos nao-poéticos, em que a funcdo poética seria secunddria, como o slogan ja
citado, sdo apenas mais ricos, nao constituem um todo e, por isso, ndo estdo sujeitos a
estes mesmos condicionamentos? Assumimos que nio, em clara divergéncia. A posi¢ao
dos estudiosos franceses € francamente ad hoc e discriminatéria, como se a questdo do
poético x ndo-poético fosse de simples resolucao.

Delas e Filliolet (1975), que resguardam o texto poético deste
desmembramento da mensagem em duas fases no momento de sua geracdo, acabam por
tomar o texto nao-poético, constituido de duas fases, como ponto de referéncia e nao
encontram critérios exclusivamente textuais para classificar o que é poético, em
oposicdo ao que ndo €. Como fazer, entdo, para detectar a preeminéncia da fungdo
poética numa dada mensagem, sem recorrer a elementos extratextuais? Os autores nao
ddo uma resposta definitiva.

Observam que Jakobson, embora tenha tratado o texto poético como um todo
em funcionamento, ndo formulou explicitamente a teoria de tal pratica, pois isto o
levaria a distinguir poeticidade de literariedade, o que Jakobson recusa-se a fazer,
segundo os autores, para tentar ‘preservar a unidade do literdrio: aquilo que se diz do
literario deve valer para o poético, e vice-versa’ (1975: 53).

Em suma, ndo é pertinente tratar a fungdo poética em termos de €nfase, porque
os tragos que a configuram ja se plenificam, unitdrios, como em feixes, em virtude dos

quais ha o estranhamento. Nao concebendo assim o processo, incidimos no erro do grau



zero, que Riffaterre (1973: 32) critica nestes termos: induz a critica de intengdes, leva o
analista a ‘traducao do texto’, por meio de avaliac@o das intenc¢des de efeito produzido.

Fica como licdo a ser retida a objecdo de Aguiar e Silva consoante a qual ndo é
possivel por, no mesmo patamar, o fator mensagem e os demais. A funcio poética seria,
assim, a Unica a ser marcada lingiiisticamente de forma inequivoca e, por conseguinte, a
tinica definida em termos lingiiisticos. E incontestdvel a atuacdo da funcio poética que
coloca em relevo o material fonico da mensagem através da paronomadsia referida por
Jakobson.

Contudo, se nos limitarmos a elencar fendmenos, sem a devida contraparte
explicativa, ficamos no campo de uma mera descri¢do, descri¢do pobre, diga-se de
passagem. Por isto, julgamos necessario empreender aqui o estudo das dimensdes que
concorrem para configurar o significado, para alcangarmos a outra faceta do signo (quer
seja este palavra, frase ou texto): o significado.

Nao nos referimos apenas a significacdo cristalizada na lingua por oposi¢do a
significacdo oriunda do nosso conhecimento de mundo e que ainda ndo ‘se soldou’ na
linguagem. Conglobamos ambas as significagdes, mesmo porque, ndo raras vezes, €
dificil distingui-las e porque entre ambas ndo had tdo grande fosso, existem antes
significacdes intermédias, a meio caminho dos dois extremos. Além do mais, o que
chamamos conhecimento de mundo pode se tornar também conhecimento de lingua,
quando aquele ‘coalesce’ neste ultimo. Ou, ja nos antecipando a dois conceitos de
importancia: a enciclopédia de hoje pode ser o diciondrio de amanha, desde que tenha
suficiente difusdo sécio-cultural. Em semantica, € infrutifero também o tentar separar os
dois tipos de conhecimento®.

Em suma, a dimensdo semantica, para nds, abrange o que em um ou outro

compéndio se distingue: o semantico e o pragmético.

* Exemplo disto é a objecio feita por Palmer (s/d: 106) a distingdo estabelecida por Katz-Fodor entre
marcadores, ligados a no¢do de classe (+ humano, + animado, * potente) e distinguidores, caracteristicas
semanticas especificas (cf. KATZ, J. J. e FODOR, J. A.. ‘Estrutura de uma teoria semantica’, in:
LOBATO, Licia Maria Pinheiro, 1977). Palmer ilustra com a frase The bachelor wagged his flipper ‘A

foca sacudiu as barbatanas’ em que sabemos que o significado de bachelor é ‘foca macho jovem que
ficou sem companheira na época do acasalamento’ por causa de flipper ‘barbatanas’.



2.3. Funcao poética e motivacao semantica

2.3.1. Consideracoes preliminares

Em um artigo intitulado A denominagcdo poética e a fungdo estética,
Mukarovsky (1978: 159-66) distingue a denominacao poética das demais espécies de
denominacgdo (as quais chama de comunicativa). Tal distin¢do assenta no fato de que a
primeira, ao contrdrio do que ocorre com a segunda, ndo é determinada por sua relacao
com a realidade significada, mas pelo contexto em que se encontra inserida. Assim, é o
contexto que ‘sugere ao leitor a significacio atribuida a palavra pela decis@o individual

e Unica do poeta’, conforme evidencia o excerto:

Podemos afirmar até mesmo que todos os procedimentos estilisticos (os diversos
meios fonicos, por exemplo), que provocam reagcbes semdnticas reciprocas entre as
palavras que ligam, estdo a servico da tendéncia essencial da poesia para determinar
a denominacdo sobretudo pela sua insercdo no contexto (Tynianov). (op. cit.: 160)

Cumpre salientar que Mukarovsky parte do quadro tripartite das funcdes da
linguagem de Biihler para sugerir uma funcdo estética, oposta a representacdo, a
expressao e ao apelo, que perfazem o que Mukarovsky designa por funcdes praticas. A
funcdo estética ndo se orienta para instancias exteriores a lingua, com fins que
ultrapassam o signo lingiiistico, antes transforma o signo mesmo em centro das atenc¢des
(op. cit.: 161). As funcdes préticas assim sdo designadas por determinarem as conexodes
da lingua com a praxis, donde emerge o significado, ao passo que a funcdo estética
tende a desautorizar estas conexdes, fazendo emergir um significado com base no
contexto lingiiistico, ou a denominagdo poética, nos termos de Mukarovsky.

A denominagdo poética como emergente do contexto, tal qual nos faz ver
Mukarovsky, €, pois, a resultante das imbricacdes textuais a nivel fonico, morfolégico,
sintatico e semantico. O autor, todavia, ndo oferece maiores subsidios, de modo a
delinear os parametros para a especificacdo da nocdo de contexto, que, por si s, € muito
vaga.

Riffaterre (1989) vé igualmente a interpretacdo do sentido poético como
origindria do contexto, das relacdes semanticas que se encontram inteiramente dentro do

texto. Guardadas uma e outra diferenga de enfoque, persevera na linha de uma estilistica



fundada no COIltCXtOZS, ndo na norma, muito menos no sistema, uma vez que as
dificuldades decorrem de ser este um sistema de possibilidades®®. Riffaterre repudia a
interpretacdo fundamentada apenas no eixo das significacdes verticais, isto é, na lingua,
que, a seu ver, no caso do texto poético, ‘desencaminha’ o leitor.

Na semantica do poema, diz-nos Riffaterre, o eixo das significacdes ¢é
horizontal; o texto constitui, por si s, seu proprio sistema referencial. Destarte, a
func¢ao referencial no texto poético é exercida de significante a significante, de tal forma
que certos significantes sejam percebidos pelo leitor como variantes de uma mesma
estrutura®’.

De acordo com Riffaterre, este eixo horizontal:

...¢ representado materialmente pelo sintagma: é, portanto, organizado por uma
sobreposicdo de estruturas. Primeiramente, pela estrutura lingiiistica. Em seguida,
pela estrutura estilistica, série de contrastes com relacdo as normas contextuais, que
asseguram a percepgdo da mensagem como forma. Em terceiro lugar, pelas estruturas
temadticas, isto é, as estruturas cujas variantes sdo temas. Em quarto lugar, e aqui
tocamos naquilo que é exclusivo do poema, pela estrutura lexical. Ou seja, as
semelhancas formais e posicionais entre certas palavras do texto, semelhancas que
sdo racionalizadas, interpretadas em termos de significacdo. Essas palavras, de fato,
parecem repetir a mesma mensagem porque se assemelham morfologicamente ou tém
fungdes andlogas e porque suas semelhancas sdo enfatizadas. (op. cit.: 31-2)

Jakobson (s/d) é outro autor que, ao estabelecer o estatuto da fun¢do poética
face as outras funcdes da linguagem, alude a tais peculiaridades do significado em

textos poéticos.

» Com base no supra-exposto, cria-se uma estilistica do desvio, basicamente sintagmdtica, na qual
desponta a nog¢do de microcontexto e macrocontexto (cf. Riffaterre, 1973: 66-8). Vale lembrar aqui que
contexto ndo é tomado em sua acepg¢do corrente: ‘O contexto lingiiistico € um pattern lingiiistico rompido
por um elemento imprevisivel’ (op. cit.: 56). A propésito, em obra muito anterior, Riffaterre (1973: 62)
assevera que ‘o contexto, insepardvel em definicdo do processo estilistico, 1% é automaticamente
pertinente (0 que € necessariamente verdadeiro para a norma); 2° é imediatamente acessivel por ser
codificado, de modo que ndo precisamos recorrer a uma vaga e subjetiva Sprachgefiihl; 3° é varidvel e
forma uma série de contrastes com os processos estilisticos sucessivos. S6 esta variabilidade pode
explicar por que uma unidade lingiiistica adquire, modifica ou perde seu efeito estilistico em funcdo de
sua posicao, por que cada desvio da norma ndo € necessariamente um fato de estilo e por que efeito de
estilo ndo implica em anormalidade’.

* Acerca da nogio de sistema de possibilidades, vejam-se ‘Sistema, norma e falar concreto, in
COSERIU, Eugenio. Teoria da linguagem e lingiiistica geral, 1979.

%7 Note-se como esta passagem lembra-nos as tematizagdes e figurativizagdes da seméntica discursiva da
teoria semidtica de Greimas.



No que diz respeito ao verso, por exemplo, Jakobson admite que ele se
caracteriza, fundamentalmente mas nao exclusivamente, por uma recorréncia de som e

alerta-nos para o fato de que:

Todas as tentativas de confinar convengdes poéticas como metro, aliteragcdo e rima,
ao plano sonoro sdo meros raciocinios especulativos, sem nenhuma justificacdo
empirica. A projecdo do principio de equivaléncia na seqiiéncia tem significacdo mais
vasta e profunda. A concep¢do que Valéry tinha da poesia como ‘hesitacdo entre o

2

som e o sentido’ é muito mais realista e cientifica que todas as tendéncias do
isolacionismo fonético. (op. cit.: 144)

Para o mestre russo-americano, verbi gratia, tratar a rima de um ponto de vista
meramente fonolégico configura uma atitude abusivamente simplista. Jakobson (op.
cit.: 145) indaga se ‘existe acaso proximidade semantica entre unidades léxicas que
rimam, como dor-amor, raro-claro, traco-espaco, lama-fama’ e se ‘os elementos que
rimam tém a mesma fung¢ao sintdtica’. E reconhece que a rima é um caso particular de
uma questdo mais geral, o paralelismo, principio fundante da estrutura em poesia,
baseado na projecao das equivaléncias paradigmaticas sobre o eixo sintagmaético.

Jakobson assim sumaria o quanto diz acerca da recorréncia de sons num texto:

...a equivaléncia de som, projetada na seqiiéncia como seu principio constitutivo,
implica inevitavelmente equivaléncia semdntica, e em qualquer nivel lingiiistico,
qualquer constituinte de uma segqiiéncia que tal suscita uma das duas experiéncias
correlativas que Hopkins define habilmente como ‘comparacdo por amor da
parecenga’ e ‘comparacdo por amor da dessemelhanga’. (op. cit.: 147)

Como se vé€, Jakobson assume explicitamente que, aos paralelismos de som,
correspondem, no mais das vezes, paralelismos semanticos. Jakobson, no entanto, nao
delineia com precisdo o papel da semantica em suas formulagdes. Mas ela é de suma
importancia para a caracterizacao plena da funcdo poética. E mais: ndo pode confinar-se
aos limites de um dicionario. Como bem assinala Eco (1986: X-XI), a propdsito de um
estudo feito por Jakobson e Lévi Strauss sobre um célebre poema, Les Chats, de

Baudelaire?®:

2% A propésito deste estudo surgiram virios trabalhos, entre os quais o de Riffaterre (1973).



Sequer é necessdrio citar o que Jakobson havia escrito em 1958 sobre as fungées da
linguagem, para lembrar como também de um ponto de vista estruturalista categorias
como Emitente, Destinatdrio e Contexto eram indispensdveis para tratar do problema
da comunicagdo, ainda que estética. Serd antes suficiente encontrar argumentos a
nosso favor justo no estudo sobre Les Chats, citado por Lévi Strauss, a fim de
compreender que funcdo ativa assume o leitor na estratégia poética do soneto:

Les chats non figurent en nom dans le texte qu’une seule fois... Des le troisieme

vers, les chats deviennent un sujet sous-entendu... remplacés par les pronoms

anaphoriques ils, les, leurs... etc”.

Ora, é impossivel falar da funcdo anaforica de uma expressdo sem invocar,
quando ndo um leitor empirico, pelo menos um destinatdrio como elemento abstrato
mas constitutivo do jogo textual.

No mesmo trabalho, duas pdginas adiante, se diz que existe afinidade
semdntica entre Erébe e I”horreur des tenébres™. Essa afinidade semantica ndo se
acha no texto como parte explicita da sua manifestacdo lingiiistica: mas ela é, isto
sim, postulada como o resultado de operacdes complexas de inferéncia textual
baseada em sua competéncia intertextual. E, se este € o tipo de associacdo semdntica
que o poeta queria estimular, prever e solicitar, entdo esta cooperagdo de parte do
leitor constituia parte da estratégia gerativa posta em agdo pelo autor.

Além do mais, segundo os autores do ensaio, parecia que esta estratégia
visava provocar uma resposta imprecisa e indeterminada. Mediante a associacdo
semdntica citada, o texto associa os gatos aos coursiers funebres®'. Jakobson e Lévi-
Strauss se perguntam:

s’agit-il d’un désir frustré, ou d’une fausse reconnaissance? La signification de
ce passage, sur la quelle les critiques se sont interrogés, reste a dessein
ambigiie®.

De todo modo, Jakobson ndo nega a intervencao do sentido, diferentemente de
Cohen (1966), que define verso como antiprosa. Para este autor, fendmenos como o
metro e a rima contribuem para a estruturacio da linguagem poética na medida em que
a desviam da linguagem prosaica.

Cohen reconhece o paralelismo som-sentido como caracteristica fundamental
do discurso, paralelismo este que o verso busca subverter. Ao contrdrio do que ocorre na
prosa, por exemplo, em que as pausas tendem a acompanhar a evolug¢do semantica do
texto, fazendo coincidir blocos fonicos com blocos semanticos, 0 verso caracteriza-se
por desviar-se de tal paralelismo. O enjambement € um exemplo desta negacdo ao

paralelismo entre som e sentido na versificagdo.

¥ Os gatos ndo figuram nominalmente no texto sendo uma sé vez... Desde o terceiro verso, os gatos
tornam-se um sujeito subentendido... substituidos pelos pronomes anaféricos eles, os, seus... etc. (Eco,
1986: X)

** Erebo e o horror das trevas.

3! Agente funerrio.

32 trata-se de um desejo frustrado ou de um falso reconhecimento? A significacdo desta passagem, a
respeito da qual os criticos se interrogam, permanece com designio ambiguo. (Eco, 1986: XI)



Também a rima, diz-nos Cohen, representa uma ruptura com um dos principios
fundamentais do funcionamento lingiiistico: ‘as relacdes entre significantes sdo as
mesmas que as relacdes entre significados’ (op. cit.: 66). Em outras palavras, pode-se
dizer que a significantes diferentes correspondem significados diferentes e que a
significantes total ou parcialmente semelhantes correspondem significados total ou

parcialmente semelhantes. Este modo de ver as coisas leva Cohen a afirmar que:

Na verdade, e trata-se de um ponto essencial, a experiéncia prova que a tendéncia de
todos os usudrios é a motivacdo. Uma semelhanca sonora sugere sempre um
parentesco de sentido, e é para lutar contra essa tendéncia que a fala aplica
espontaneamente uma regra de compensacdo: evita associar homénimos ou reunir
homdfonos numa mesma frase e, quando ndo pode evitd-lo, insiste na diferenca.
Dizemos, por exemplo, ‘ndo fiz porque ndo quis’, colocando um acento de insisténcia
nas duas consoantes de ataque dos dois homdfonos. E justamente este principio de
compensagdo que a rima inverte. (op. cit.: 67)

Nesta outra passagem, Cohen se mostra conclusivo no que concerne as relacoes

entre significantes e significados no texto versificado:

Hd semelhancas de som onde ndo hd semelhancas de sentido. A significados
diferentes correspondem significantes percebidos como semelhantes. A rima inverte o
paralelismo fono-semdntico em que se baseia a seguranca da mensagem. Também
neste caso, é como se o poeta, ao invés das exigéncias normais da comunica¢do,
procurasse aumentar os riscos de confusdo. (op. cit.: 67)

Em suma, Cohen afirma que, se homometria e homorritmia sdo significantes
(naturais) de uma homossemia, o poema se configura na exata ruptura deste
paralelismo, por ndo ser homossémico, embora homométrico e/ou homorritmico. E na
quebra do paralelismo som-sentido que o verso desempenha sua verdadeira funcao.

Quanto a divergéncia entre Jakobson e Cohen acerca das correspondéncias
entre os paralelismos fOnicos e semanticos, endossamos, em parte, a posicdo do
primeiro, muito embora reconhegamos inexistir uma correspondéncia absoluta entre os
referidos fenomenos. Ha, por exemplo, como se verificard, rimas nao motivadas, o que
confere razdo a Cohen. Todavia, o que muitas vezes ocorre é tomar-se como imotivadas
rimas motivadas, ou porque as conotacdes sdo desprezadas, ou porque a interpretacao

circunscreve-se ao estreito ambito de um diciondrio. Por isso, ao considerar a correlagdo

entre paralelismos sonoros (bem como os sintdticos) e paralelismos semanticos,



julgamos por bem operar com o significado emergente do contexto lingiiistico (a
denominagdo poética para Mukarovsky, o significado horizontal para Riffaterre ou o
interpretante do contexto para Lopes). S6 assim, lidando com os elementos presentes na
mensagem e buscando o significado nas relagdes que entre eles se estabelecem, € que
podemos falar de motivacdo semantica entre, por exemplo, duas palavras que rimam.
Isto alarga obviamente os horizontes semanticos, mas convenhamos, ndo d4 cem por
cento de garantia. Em parte, porque depende da competéncia, digamos, textual do
analista e, em parte, porque depende de informagdes sobre o texto, que niao variam,
como daremos a conhecer, quando da andlise dos textos, do maior ou menor grau de
transparéncia semantica®”.

As consideragdes supra remetem-nos a no¢ao de estranhamento e, portanto, de

desautomatizacao. Passemos, pois, a ela.

2.3.2. A nocao de desautomatizacao

O esquema das funcdes da linguagem de Jakobson foi objeto de um sem-
nimero de ressalvas, entre as quais a de Kloepfer (1984), que, assumindo os conceitos
semiGticos de Morris™, admite ser um significante alcado 2 condicdo de signo mediante
a relacdo que estabelece: a) com alguém que o possa utilizar, b) com aquilo a que se
refere e c) com outros signos. Dessa triplice relagdo surgem, respectivamente, as
dimensdes pragmadtica, semantica e sintdtica, que determinam igualmente funcdes em
trés niveis. A funcdo semantica (referencial para Jakobson) se subclassifica em
sigmatica (referéncia a objetos da ‘realidade aceita’) e semantica em sentido restrito
(referéncia relativa as nossas representacdes). A fungdo pragmatica se subcategoriza nas

funcdes: situacional, pessoal (que incluem a emotiva e a conativa de Jakobson), accional

3 Talvez por isto Riffaterre (1973) tenha formulado a nocdo de arquileitor. A nosso ver, esta ndo decorre
apenas da tendéncia positivista do lingiiista norte-americano (vivamente criticada por Elia (1978: 99),
para quem a objetividade ndo se reduz a mera soma de subjetividades), que se opunha as estilisticas,
como a spitzeriana, cujos pressupostos dariam azo ao subjetivismo e ao impressionismo. Resulta também
da necessidade de haurir informagdes, sem que se incida numa diivida metddica radical que zeraria toda e
qualquer andlise. Mas isto ndo tira do analista a obrigac@o de escolha ante andlises conflitantes.

** Charles Morris, seguindo os ensinamentos de Peirce, foi quem primeiro delineou uma divisdo da
semidtica em sintdtica, semantica e pragmadtica, na tentativa de circunscrever os dominios desta drea do
saber. Para Eco (1995: 219), um tal delineamento tende a configurar a semiética como uma confederacio
de trés disciplinas diferentes, cada qual com seu objeto especifico, ou seja, nestes termos, semidtica
passaria a ser um rétulo tdo geral como € o de ciéncias naturais.



e lingual. A funcdo sintdtica, por sua vez, se subdivide em sintatica em sentido restrito e
textual.

Kloepfer retine as fungdes emotiva e conativa de Jakobson em uma unica
funcdo, a pessoal, a exemplo do que foi sugerido por Halliday (1976, 1978 e 1985)
através da funcdo interpessoal, evitando assim separar artificalmente emissor e
receptor, coisa que Vanoye (1986) criticou no modelo hexddico de Jakobson. Kloepfer
postula, ainda, uma func¢do situacional, relacionada a uma situacdo concreta, espacio-
temporalmente constituida, na qual se usa um canal que torna possivel a comunicagao,
e, vale lembrar, inspirada na funcdo contextual de D. Hymes. Além das ja citadas
fungdes, o autor admite uma funcdo accional, ligada, de modo mais ou menos direto, a
acdo lingiifstica (em que o autor inclui a plenitude dos contextos sociais), e a funcao
lingual, referente as respectivas sublinguas (ou variedades, na terminologia
sociolingiiistica), determinadas pela classe social, grupo etdrio, regido etc.

Além das fun¢des acima, Kloepfer (p. 45) menciona as fun¢des metalingiiistica
e poética, aquela voltada para um cédigo, veiculo possibilitador da construcdo de
mensagens e da intercompreensao, e esta direcionada para a mensagem, como lugar do
processo da desautomatizacao/atualizagcdo, como procedimento poético geral.

Tanto a funcdo metalingiiistica como a poética buscam, para valermo-nos mais
uma vez de Lopes (s/d: 68-9), uma informacdo tradutora, um interpretante®. No
primeiro caso, a informacao tradutora € proveniente do cédigo. No segundo, ela provém
da prépria mensagem.

No que tange a funcdo poética em particular, podemos afirmar que ela atribui
peculiar relevancia ao contexto, que, como adiante veremos, desautomatiza o signo da
lingua para atualizar um outro, o signo retérico (ou ideoldgico). Para falarmos em
termos hjelmslevianos, trata-se da instauragdo de uma nova fun¢do signica em que um
dos functivos, o plano da expressado, € j4 uma funcao signica.

A desautomatizacdo pressupde a automatizacdo™’, ‘fendmeno de associacio

imediata do signo, ou de apenas uma de suas partes, a um determinado sentido, a um

¥ Segundo Peirce (1995: 46), um interpretante é um segundo signo criado na mente de uma pessoa a
partir de um primeiro que lhe € dirigido, representdmen, e ao qual € equivalente ou talvez mais
desenvolvido. Isto é, o interpretante pode ser entendido como outra representacio que se refere ao mesmo
objeto imediato. (cf. 1.2.3.3.2., mais adiante)

%0 termo automatizagéo foi tomado de empréstimo ao Formalismo Russo.



determinado conceito ou a determinados fatos’ (op. cit.: 50), fendmeno que configura o
codigo como o conjunto de todas as regularidades semanticas, sintdticas e pragmaticas
que pressupdem uma comunicacao eficaz. Nestes termos, todos os elementos, partes do
cddigo e suas inter-relagdes sdo susceptiveis de automatizagao.

O processo de desautomatizacdo € inverso do de automatizacdo. Tem-se
desautomatizacdo quando a associacdo imediata do significante com o significado, em
uma de suas trés dimensdes (semantica, sintdtica e/ou pragmatica), € desautorizada,
evidenciando a natureza da fungdo signica, relacao entre expressao e contetudo.

Cumpre ressaltar que Kloepfer estende o conceito a esfera do pragmatico,

exorbitando a proposta original de Jakobson.

(...) quando dizemos ‘bonjour’, a noite, em vez de durante o dia, quando o falante a
um ‘merci’ do interlocutor responde com um ‘s’il vous plait’ em vez de um ‘il n’y a
pas de quoi’ como equivalente de bitte (ou ndo responde mesmo), ou quando conta ao
policia o acidente dramaticamente (em vez de o relatar), o processo semidtico
automdtico é interrompido no seu todo ou pelo menos nos seus elementos. A nossa
atengdo é, por meio do signo, concentrada no proprio signo. A este processo inverso
chama-se desautomatizagdo. Atualizada ou desatualizada pode ser ndo so a relagcdo
Sa-Se no signo, mas também o funcionamento do signo, ou seja, o funcionamento
pragmdtico, semdntico ou sintdtico. (op. cit.: 50)

Pela passagem supratranscrita, pode-se constatar que a extensdo conceitual do
termo significado em Kloepfer ndo apenas abrange o significado semantico, mas
também o significado pragmdtico, dependente da situacdo comunicativa. Neste
particular, o autor revela-se favordvel a uma compreensdo menos restritiva de
significado, a exemplo dos tedricos dos atos de fala.

Além da no¢do de desautomatizagdo, uma outra constitui um subdominio
particular da funcdo poética: o acoplamento. Dele passaremos a falar na secgdo

subseqiiente.

2.3.3. A nocao de acoplamento

Convicto da necessidade de estudar-se estruturas maiores que as frases,
particularmente no texto de natureza poética, Levin (1975) procura estabelecer regras

para uma gramatica gerativa do texto poético. Parte ele da célebre definicdo de funcdo



poética fornecida por Jakobson para demonstrar como se processa a projecdo das
equivaléncias do eixo paradigmatico no eixo sintagmadtico, projecdo esta que confere
unidade estrutural ao texto poético e o torna memorizavel.

De saida, Levin distingue dois tipos de paradigma: o de posicao, ou de tipo I, e
o natural, ou de tipo II. O primeiro se estabelece a partir de tragos lingiiisticos exteriores
(tertium comparationis) aos membros do paradigma. Tais tracos sdo contextuais,
definidos pela matriz sintagmaética. Isto é, as formas que constituem um paradigma sao
susceptiveis de ocuparem a mesma posi¢ao dentro de uma constru¢do maior e, por isso,
equivalem-se. O segundo tipo se funda a partir de tracos extralingiiisticos, interiores aos
membros do paradigma. Envolve formas que se equivalem por algum tipo de
convergéncia semantica e/ou fonética. Neste caso, ja ndo é a matriz sintagmatica (ou a
posicdo), que determina os tragos caracterizadores do paradigma, mas as semelhancas
fonéticas e/ou semanticas entre as formas que o constituem.

No que respeita especificamente a estrutura da linguagem poética, Levin a
define como um tipo especial de paradigma, em que se dd a fusdo dos paradigmas de
tipo I e II. Em outros termos, as formas ai envolvidas sdo semantica e/ou foneticamente
equivalentes e ocupam posicdes sintagmadticas equivalentes. A esta convergéncia de
paradigmas, fendmeno que d4 ao texto poético uma base estrutural, Levin chama
acoplamento.

Ao lado da matriz sintagmaética, geradora dos paradigmas de tipo I, mediante as
posicdes sintagmadticas, Levin alude a matriz convencional, que, ao contrdrio daquela,
nao deriva do sistema sintagmaético da linguagem, ‘mas sim do corpo de convencdes que
um poema, como forma literdria organizada’, observa (op. cit.: 71). Desta matriz obtém-
se igualmente paradigmas de posicdo, ou de tipo I. Como exemplo de convencdes
bastante freqiientes em textos poéticos, citemos 0 metro € a rima.

O fendmeno do acoplamento tem, assim, duas bases matriciais: a sintagmatica
e a convencional. Semelhante ao que vimos no acoplamento com base na matriz
sintagmatica, o acoplamento fundado na matriz convencional di-se quando formas
fonética e/ou semanticamente equivalentes ocorrem em posi¢cOes convencionais

equivalentes. A rima € um exemplo clédssico desta convergéncia paradigmaética.



Embora Levin tenha dado uma maior sistematizagdo as propostas de Jakobson,
através da no¢ao de acoplamento, alguns pontos ficam por ser dirimidos, como, p. ex.,

este acerca da massa de pensamento correlata da nocao de equivaléncia semantica:

duas formas sdo semanticamente equivalentes na medida em que se imbriquem ao
cortar a massa de pensamento geral — a qual se situa fora das linguas individuais;
no entanto, as formas das linguas individuais se reportam a ela (op. cit.: 42).

Ora, a expressao massa de pensamento nos diz muito pouco em termos
semanticos, dada sua abrangéncia e inespecificidade. Levin, no entanto, esbo¢a uma
explicacdo para equivaléncia semantica ao considerar que ela pode estar calcada em
similitude de significados, oposicdo de sentidos ou na relacio com uma idéia geral, o
que nos remete aos estudos da semantica de campos. Reconhece, todavia, que as
equivaléncias geradas a partir dos paradigmas de tipo II, com respeito a um fator
extralingiiistico, também poderiam receber um tratamento lingiiistico, isto €, poderiam
ser descritas em funcdo das distribui¢des equivalentes em textos ou enunciados. Mas

logo afasta tal possibilidade, como deixa ver o excerto:

A diferenca entre este tipo de equivaléncia lingiiistica e o tipo que produz meras
classes formais (equivaléncias de Tipo 1) seria entdo a de que os equivalentes
semdnticos, embora ainda de Tipo I numa andlise que tal, teriam possibilidades de
concorréncia mais restritas. Ndo seria questdo de simples concorréncia com outras
classes de formas, mas sim com membros particulares dessas classes. A razdo de
considerarmos que a equivaléncia semdntica se constitui com base num critério
extralingiiistico, todavia, vem de que as gramdticas ideadas para a nossa lingua nédo
sdo suficientemente articuladas para dar conta de certas equivaléncias que ocorrem
em poesia (op. cit.: 43).

O fato de as gramaticas ideadas serem insuficientemente articuladas para dar
um tratamento adequado a certas equivaléncias, como reconhece Levin, motiva-nos a
procurar um modelo semantico capaz de lidar satisfatoriamente com a motivacao
semantica, um modelo que dé conta da especificidade semantica dos discursos, que
decorrem da cultura e dos contextos intradiscursivos (cf. ECO, 1984). A no¢ao de massa
de pensamento ainda € muito abstrata e muito intelectualista, parece guardar conexao

com a no¢do ainda inespecifica e genérica de pensamento.



Se, de um lado, as matrizes levinianas t€m suficiente explicitude para embasar
preliminarmente a equivaléncia semantica, a nocdo de massa de pensamento nao
auxilia. Podemos inclusive afirmar que Levin ainda estd muito preso a associacdes
semanticas estabelecidas dicionarialmente, a maneira dos estudiosos da semantica
1éxica, como Coseriu e Pottier.

A partir das sugestdes de Mukarovsky, Riffaterre e Lopes, atinentes a um
significado que emerge do contexto lingiifstico, analisaremos a proposta de Eco,

segundo a qual o contexto opera como um mecanismo de narcotizacdo e magnificacao

de semas, orientando os percursos de leitura possiveis.

2.3.4. A nocao de interpretante contextual

Para Lopes (1978), o contexto constitui uma das instancias de interpretacdo de
um texto®’, mais precisamente a instdncia mediadora entre uma lingua e uma ideologia.
Lopes recorre a Peirce para erigir sua teoria dos interpretantes, segundo a qual haveria:
a) um limiar minimo de significa¢do de um discurso, constituido, no caso dos discursos
verbais, pelo interpretante do c6digo lingiiistico; b) um limiar maximo, constituido pelo
interpretante ideol6gico; e ¢) um nivel intermedidrio, representado pelo interpretante do
contexto, cabendo a este o papel de estatuto mediador entre lingua e ideologia.

De acordo com estes trés niveis, organizar-se-iam trés espécies de signos: os
signos da lingua (E R C;), os signos do contexto (E R C;,) e os signos retdricos (ou
ideoldgicos) (E R C3). Saliente-se que, tal como faz Hjelmslev, Lopes parte da nocao de
signo como funcdo entre uma expressdao e um contetido e, por via de conseqiiéncia,
define os dois ultimos signos com base numa fungdo signica ja realizada, ou numa
semidtica, uma vez que os planos da expressao dos signos contextuais e retoricos sao ja

constituidos por signos:

Signo retdrico (nivel 3) E R Cs
\ \
Signo do contexto (nivel 2) E R G
.
Signo da lingua (nivel 1) ERC,

3 . . .

70 termo texto, em Lopes (1978), deve ser compreendido como a resultante da interpretagio de um
discurso, isto é, uma dada leitura, para cuja constru¢cdo podem ter contribuido um ou mais de um dos trés
niveis semioticos.



ou em termos de significante (Ste) e significado (Sdo):

Signo retérico (nivel 3) Ste Sdo |
Signo do contexto (nivel 2) Ste Sdo
Signo da lingua (nivel 1) Ste | Sdo

A partir destes trés niveis de significacio € que o semidlogo paulista postula os
trés tipos de semiose operados na interpretacdo de um discurso, a saber: a) semiose
extradiscursiva, baseada nos interpretantes do cddigo lingiiistico; b) semiose
intradiscursiva, baseada nos interpretantes do contexto lingiiistico; e c¢) semiose
heterodiscursiva, baseada nos interpretantes ideolégicos3 8

Um fato chama-nos a atencdo nas postulacdes de Lopes. Trata-se do papel que
o contexto desempenha na interpretacdo de um discurso para que este ultimo se torne
texto. Os interpretantes contextuais, na qualidade de mediadores entre lingua e cultura,
desempenham um papel, sendo mais importante, pelo menos equivalente ao dos
interpretantes do codigo e da cultura. Portanto, Lopes, assim como fazem Mukarovsky,
Riffaterre e Kloepfer, salienta o papel do contexto na constru¢do do sentido, contexto
que, em Lopes, opera desautomatizando (para usarmos um termo de Kloepfer) a simples

semiose denotativa (extradiscursiva) para instaurar uma nova semiose, a conotativa.

2.3.5. As nocoes de dicionario e enciclopédia

2.3.5.1. Esclarecimentos

Para postular um modelo semantico reformulado, Eco parte de uma critica a
no¢ao de referente e define o significado como unidade cultural.

De acordo com Eco, ligar a verificagdo de um significante ao objeto a que se
refere (prética que se infiltrou por toda moderna reflexdo acerca dos signos a partir do

conhecido diagrama de Ogden e Richards) conduz-nos a dois problemas: a) faz

3 Nesta altura, algumas semelhancas entre a proposta de Lopes e a de Riffaterre podem ser identificadas.
Este autor fala numa significacdo vertical em oposi¢éo a uma significacio horizontal, a do texto poético, e
aquele lida com os significados paradigmatico e sintagmadtico, operados, respectivamente, nas semioses
extradiscursiva e intradiscursiva.



depender o valor semidtico do significante de seu valor de verdade; b) obriga a
individuar o objeto a que o significante se refere. Isto ndo é, com efeito, sempre
possivel, na medida em que existem signos que nao possuem um referente
(Bedeutung)®, como entidade fisica: unicérnio, centauro, por exemplo, que nem por
isso deixam de funcionar como signos. Como o proprio Eco assevera: ‘para a Semidtica,
os signos interessam como forcas sociais. O problema da mentira (ou falsidade),
importante para os ldégicos, é pré ou pds-semidtico’ (1974: 14). ‘A presenga dos
referentes, sua auséncia, ou sua inexisténcia ndo incidem no estudo de um simbolo como
usado numa certa sociedade em relacdo a determinados codigos’ (Eco, 1991b: 23).

O signo € na realidade uma unidade cultural cujo referente é também ele
cultural, pois toda tentativa de dizer o que € o referente de um signo implica o uso de
‘termos de uma entidade cultural abstrata, a qual ndo passa de conveng¢do cultural’ (p.:
15). Veja-se o difundido exemplo da unidade cultural /neve/, que, para os esquimos,
corresponde a pelo menos quatro unidades culturais, conforme os estados em que a neve
se encontra. Essa multiplicidade de unidades culturais modifica o 1éxico esquimd, de
modo a fazer corresponder a cada unidade cultural um termo especifico.

O significado assim entendido faz-nos ver a linguagem como fendmeno social
e, por conseguinte, dindmico, uma vez que as defini¢des e explicagdes dos termos em
jogo numa dada mensagem sdo fornecidas pela prépria cultura que os utiliza. E mais: os
termos empregados nas definicdes e explicagdes sdo, por sua vez, também definiveis em
outros termos, de tal sorte que nio se pode romper as fronteiras do universo semidtico,
universo das unidades culturais. Eis o que Eco (1974: 17) diz a respeito deste processo

ininterrupto:

Cada definicdo era uma nova mensagem lingiiistica (ou visual), a qual, por sua vez,
devia ser esclarecida nos seus proprios significados gracas a outras mensagens
lingiiisticas que definiriam as unidades culturais trazidas pela mensagem precedente.
A série dos esclarecimentos que circunscrevem num movimento sem fim as unidades
culturais de uma sociedade (as quais sempre se manifestam sob a forma de
significantes que as denotam) é a cadeia do que Peirce chamava de interpretantes.

* Em Semidtica e Filosofia da Linguagem, Eco reflete sobre a acepgdo do termo alemio Bedeutung na
obra de Frege e intenta mostrar que, embora o fil6sofo afirme ser Bedeutung o objeto a que o signo se
refere, sua nocao de objeto € mais ampla do que a de objeto concreto ou classe de objetos concretos.
Segundo Eco, o objeto de Frege é ‘qualquer sujeito de juizo’ (p. 69).



Uma vez que o significado de um signo, visto como unidade cultural, é
fornecido pelos interpretantes, que ndo passam de outros signos, num processo ad
infinitum, urge esclarecer o conceito peirceano de interpretante.

Segundo Eco (1974: 18), ‘a nocdo de interpretante assustou muitos estudiosos
que se apressaram em exorcizd-la tomando-a por outra coisa (interpretante = interprete
ou destinatdrio da mensagem)’. O semidlogo italiano adverte, todavia, que tal equivoco
deve logo ser evitado porque o interpretante independe de um intérprete: na verdade ele
¢ aquilo que garante a validade do signo ainda que na auséncia do intérprete.

E o que € signo? Peirce (1995: 46) define-o como aquilo, representdmen, ‘que,
sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria,
na mente dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido’. A
esse segundo signo, criado na mente de uma pessoa a partir de um primeiro, Peirce
chama interpretante. O interpretante entdo € um signo que interpreta outro signo e que,
para ser interpretado, requer a interven¢do de outro signo, € assim por diante™. A esta
altura, diz-nos Eco (1974: 18), abrir-se-ia ‘um processo de semiose ilimitada, que,
embora paradoxal, € a garantia Unica para a fundacdo de um sistema semioldgico capaz
de justificar-se a si mesmo e unicamente com seus proprios meios. A linguagem seria
entdo um sistema que se esclarece por si, mediante sucessivos sistemas de convengoes
que se explicam reciprocamente’.

De acordo com a perspectiva semioldgica adotada por Eco (1974: 18), a nocdo
de interpretante abrange ndo apenas os signos lingiiisticos, mas diversas outras formas,
quer dizer, o interpretante pode ser:

a) um signo equivalente (ou aparentemente equivalente) em outro sistema

comunicacional (caso do desenho de um cdo correspondente a palavra
[cdol);

b) o indicador apontado para o objeto isolado, talvez subentendendo um

elemento de quantificac@o universal (‘todos os objetos como este);

¢) uma defini¢do cientifica (ou ingénua) nos termos do proprio sistema de

comunicacdo (/sal/ significando ‘cloreto de s6dio’);

40 Ppeirce (1995) opera com duas categorias de objeto: o dinimico e o imediato. Aquele é a coisa-em-si
(Kant), o continuum (Hjelmslev), o que estimula a producdo do signo e que nunca é capturdvel em sua
totalidade. Este € a maneira como o objeto dinamico é dado pelo signo, ou seja, é o préprio significado.



d) uma associacdo emotiva que adquire valor de conotacdo fixa (/cdo/
significando ‘fidelidade’);

e) uma simples tradu¢ao do termo em outra lingua.

Conforme este modo de ver, qualquer entidade destas pode constituir-se num
dos functivos de uma fung¢ao signica, quer dizer, expressao ou contetido (significante ou
significado). Assim é que ‘sal’ pode ser o interpretante de /NaCl/ e vice-versa. Assim
também ‘um punhado de sal pode tornar-se o interpretante de /sal/, bem como o signo
gestual e fisiondmico que imita quem distribui pitadas de substincia salgada sobre a
ponta da lingua’ (op. cit.: 19).

Para Eco, a nocdo de interpretante tal qual ele a entende, pode ser retraduzida

Ccomo segue:

(...) o interpretante é o significado de um significante, entendido na sua natureza de
unidade cultural ostentada através de outro significante para mostrar sua
independéncia (como unidade cultural) em relagcdo ao primeiro significante. (op. cit.:
19).

Uma tal concepcdo de significado, como unidade cultural definivel mediante
outros signos, dispara o processo que Eco denomina semiose ilimitada, em que um
signo remete a outro, e assim por diante, mecanismo cuja melhor representacdo seria a
do modelo Quillian (Eco: 1991c: 112). Um diciondrio representaria a estagnacdo deste
processo semidtico, pelo menos € o que se pode dizer, conforme Eco, acerca de algumas
propostas lingiiisticas de descricao do sistema de conteido de uma lingua, a exemplo da

proposta Katz-Fodor abaixo referida.

2.3.5.2. Dicionario

Eco (1974, 1980 e 1991c e d) faz severas criticas ao célebre modelo de
diciondrio proposto por Katz e Fodor, apontando suas insuficiéncias, sua incapacidade
de dar conta de alguns fendmenos semanticos, entre os quais, por exemplo, podemos

citar a conotacao.



Este modelo consiste, grosso modo, numa descri¢do do item lexical a partir de
uma diagramacdo arbdérea de nds que se ramificam a partir de um né principal,
indicador da classe gramatical a que pertence o lexema. O célebre exemplo bachelor

servir-nos-a como ilustracgao.

BACHELOR
|
Noun
__...-"'r..-.‘-‘-""'--,_.
#H#Higpman} {An;qiilh
‘\‘""\.
[Mala) hawving the HW[Hale}
/// academic degree
conferred for
{Adult) {Young) completing the [Young)
first 4 years
l of college J |
[Hever-married] (Enight) i {5eal)
- >, |
(H{ gerving under the when without a mate
standard of another during the breeding
Cime

I |
W, <&,

Houn
{ =1

o

syntactic marker
semantic marker
distinguisher
selectional restrictions

O termo € classificado como nome, e se ramifica conforme os marcadores
semdnticos inseridos entre parénteses, marcadores que desembocam em distinguidores,
entre colchetes. Existem as selecoes restritivas, expressas por letras gregas inseridas no
sinal < >, postas abaixo da ultima indicacdo semantica, seja ela marcador ou
distinguidor. Estas indicam uma condic@o necessdria e suficiente para que uma dada
leitura se combine com outra.

Como se disse, Eco tece algumas criticas a este modelo de descri¢do semantica,
julgando-o insuficiente por ndo dar conta de uma série de fendmenos que ocorre no uso
cotidiano de uma lingua.

O semidlogo italiano aponta a estreiteza do modelo KF, que, baseado na

competéncia ideal de um falante ideal, permanece indiferente as contradi¢des historico-



culturais a que os individuos de um grupo estido sujeitos. O modelo KF, diz-nos ele,
limita-se a constru¢des intemporais e imutdveis, restringe-se ao que chama de
dicionério. Tal modelo, conforme salienta Eco, pode corresponder a uma elegante
constru¢do formal, mas revela-se initil, de aplicagdo prética desprezivel. Por outro lado,
um modelo que considerasse as crencas efetivas, contraditéria e historicamente
radicadas, pecaria por certa perda da perfei¢do formal na descricdo. Esta €, no entanto, a
melhor opc¢ao para Eco, porque mais realista.

Eco reconhece a pertinéncia da objecdo de Katz (1972: 75), consoante a qual
uma teoria como esta, que opera com o histérico-cultural, tomaria as palavras como
algo extremamente mutdvel, dependente do entorno extralingiiistico, do conhecimento
de mundo compartilhado por um dado grupo, ji que novas descobertas acerca do
homem e das coisas, uma vez passando a conhecimento comum (compartilhado),
deveriam ser inseridas na representagdo semantica de um item lexical. Isto resultaria um
trabalho inesgotdvel e de dificil sistematizacdo, concorda Eco. Mas, por outro lado,
observa que, infelizmente, € esta a operacio que uma cultura desenvolve
ininterruptamente, ‘enriquecendo e criticando seus préprios codigos’. Logo, hd que se
postular, ao lado da nocdo de diciondrio, a de enciclopédia (a cujo arcabouco tedrico nos
referiremos mais adiante), como uma teoria semantica mais ampla, para dar conta da
dinamicidade histérico-cultural dos itens lexicais de uma dada lingua.

Quanto aos resultados a que tal teoria semantica poderia conduzir, Katz teme a
inser¢do de todas as modificagdes idiossincraticas relativas a experiéncia cotidiana do
falante. Pelo menos, é esta a preocupagdo que manifesta ao criticar propostas que
aludem ao mesmo principio da relevancia histérico-cultural na descricdo do estrato
semantico de uma lingua. Outro ponto sobre o qual Katz se indaga diz respeito aos
critérios que nos fazem reconhecer a legitimidade de uma nova opinido acerca do
significado de uma palavra. Noutros termos, Katz se pergunta pelos parametros que nos
orientariam na eleicdo de uns significados como pertinentes e outros como nao-
pertinentes na descricao semantica de um dado item lexical.

Quanto ao primeiro ponto, ou seja, a insercdo de idiossincrasias na teoria

semantica, Eco assim se expressa, de modo a elimin4-la:



...as opinides correntes, ainda que muito difusas, devem ser CODIFICADAS ou de
algum modo reconhecidas e INSTITUCIONALIZADAS, pela sociedade. (1991: 89)

No que concerne ao segundo ponto, o de como se dd o reconhecimento da

legitimidade de uma nova opinido, Eco afirma, em tom de ironia:

A resposta é: na mesma base a que se refere Katz ao admitir que um | bachelor | é um
homem ndo-casado e ndo uma pasta de dentes. Ou seja, na base que autoriza ndo sé
uma enciclopédia mas também um modesto diciondrio a registrar que um dado item
lexical se acha estatisticamente associado pelo corpo social a um dado significado,
mudando de significado em certos contextos fraseoldgicos especificos e registrdveis.
(op. cit.: 89)

Eco ndo vé relevancia nas criticas de Katz. Admite, ndo obstante, que um
modelo semantico que contemple as transformacdes histérico-culturais tende a ser
menos formalizavel que um modelo semantico semelhante a um diciondrio. Mas atribui
aquele uma capacidade descritiva bem superior a deste, razdo por que advoga a
constru¢do de um modelo baseado na no¢do de enciclopédia.

Eco critica também o fato de o modelo KF nao levar as conotacdes em
consideragdo, fato este decorrente da estreiteza de seus limites. O modelo propde-se

como uma representacao estritamente denotativa e, por isso,

(...) fornece as regras para um diciondrio por demais elementar, do tipo do usado por
turistas num pais estrangeiro, que permitem pedir um café ou um bife, mas ndo ‘falar’
realmente uma lingua. (op. cit.: 90)

Eco pondera ainda que um dado item lexical pode ocorrer em diversos eixos
semanticos, pondo inclusive em contradi¢do suas proprias conotagdes, € que a escolha
entre uma e outra conotagdo deve ser motivada por fatores contextuais e circunstanciais.

Segundo ele, o modelo KF:

(...) ndo consegue explicar por que um dado termo, expresso numa dada circunstdncia
ou inserido num contexto lingiiistico especifico, adquire um ou outros dos seus
sentidos de leitura. (op. cit.: 91)

E assim é que Eco conclui seu pensamento:



Com muita precisdo, esclarecem os autores [Katz e Fodor] ndo estarem interessados
neste problema. Mas deveriam estar. De fato, apresenta-se aqui o elo faltante entre a
teoria dos cddigos e a teoria da produgdo signica, e esse elo é na realidade o espago
de uma interseccdo, do contrdrio se teriam dois conjuntos tedricos privados de um
liame que lhes garanta a miitua funcionalidade. (op. cit.: 91)

Em suma, Eco critica o modelo KF por ter os estreitos limites de um diciondrio
e por ndo levar em consideragdo as conotagdes, nem 0s contextos € as circunstancias
que envolvem a atualizacdo de um dado item lexical. Por tais razdes é que vai postular
um modelo reformulado que, apesar da perda de perfeicdo formal, se revela mais
proficuo, com um poder de descricao ampliado.

Além destes trés pontos, Eco (1991c) alude ainda a natureza platonica das
marcas semdntica (inanalisdveis), a impureza extensional dos distinguidores e a

incapacidade do modelo KF de descrever as expressdes ndo-verbais e os termos

sincategorematicos.

2.3.5.3. Denotacao e conotacao

Um ponto nas propostas de Eco merece a nossa especial aten¢do, porque
constitui um tema nevralgico de onde parte ele, quer para a critica enderecada a Katz e
Fodor, quer para a fundamentagdao de seu modelo de descricio semantica. Trata-se da
distin¢do entre denotagao e conotagao.

Tendo expurgado o referente da fun¢do signica e definido o significado como
unidade cultural, Eco caracteriza a denotagdo como uma valéncia no interior do sistema
semantico de uma lingua. A denotacdo seria ‘a referéncia imediata que o cédigo atribui
ao termo numa dada cultura’ (1974: 46). O lexema /casal, por exemplo, denota, em
portugués, aquela valéncia semantica que faz de casa aquilo que se opde, no sistema
semantico da lingua portuguesa, a choupana e mansdo.

Neste primeiro momento, denotagdo aproxima-se da nocdo de significado
como oriundo da oposi¢do entre unidades de parte do sistema do conteido
pertinentizado (campo semantico); noutros termos, o significado constitui um valor
emanante do sistema, individuado apenas negativamente por opor-se as outras regioes

do plano do contetido de um dado campo semantico.



Noutro momento, Eco (1991c: 45-8, 73-5) subscreve o que diz Hjelmeslev ao
caracterizar a denotacdo como uma semidtica cujos planos da expressao e do conteudo
ndo sdo, eles mesmos, constituidos por uma outra semidtica; e a conotagao, ao contrario,
como uma semidtica em que o plano da expressdo € ja uma semiética’’. Utiliza
inclusive o esquema de Barthes para representar o processo da conotagdo. Procede,
depois, a uma alteracdo do esquema (reproduzido abaixo), de modo a contemplar os
multiplos c6digos conotativos que podem estar ligados a um mesmo cédigo denotativo,
sendo que as conotacdes assim geradas ndo dependem uma da outra, podem até mesmo

se contradizer.

conteudo expressao | expressao contetido |

contetido expressao contetido
expressio | contetddo

Pelo exposto, podemos facilmente perceber que, por um lado, Eco considera a
denotacdo uma funcdo signica operada antes mesmo de qualquer contextualizacdo
discursiva, isto €, uma relacdo entre um significante e um significado, sendo que este,
como posi¢do no campo semantico, é ‘puro paradigma’ (op. cit.: 45). Trata-se, neste
primeiro caso, do significado do significante isolado, ou, se se quiser, do lexema. Por
outro lado, Eco opera com a definicdo hjelmsleviana de denotagdo como indicacdo
(fungdo signica) de uma unidade cultural em primeira instancia, sem prévias mediacdes.

Assim € que, ao tratar das marcas semanticas do semema42, Eco (1991c¢) esboga
uma distin¢@o entre marcas denotativas e conotativas, que aproxima mais uma vez suas

postulacdes das de Hjelmslev. Eis o que assevera Eco:

Chamamos DENOTATIVAS as marcas cuja soma (ou hierarquia) constitui e identifica
uma unidade cultural a qual o significado corresponde em primeira instdncia e sobre
a qual se baseiam as conotagdes sucessivas.

Ao contrdrio, chamamos CONOTATIVAS as marcas que contribuem para a
constituicdo de uma ou mais unidades culturais expressas pela funcdo signica
anteriormente constituida. (op. cit.: 74)

*1 Eco (1991c: 45) define conotagdo (ou a semidtica conotativa) como uma espécie de ‘supra-elevagio’
de c6digos em que se tem ‘uma significacdo veiculada por uma significag@o anterior’.

2 Para Eco, semema corresponde a um percurso de leitura, gerado pela narcotizacio ou enfatizagio de
semas, a partir do reticulo sémico, que constitui o lexema.



O contetido do excerto acima parece conflitar com o outro, j4 mencionado, no
qual a denotacdo se opde a conotacdo nestes termos: aquela constituiria apenas uma
posic@o valencial no sistema semantico de uma lingua (nos termos de Eco, ser puro
paradigma), ao passo que esta corresponde a ‘toda a seqiiéncia dos interpretantes,
através da qual o processo de semiose faz viver o lexema e o torna praticavel’ (op. cit.:
42). Ora, para Eco, a seqiiéncia de interpretantes disparada por um signo constitui o
processo da conotacdo. Logo, o sentido denotativo tem um cardter demasiado pouco
especifico, porque se o tentarmos representar nio o faremos sendo através de um
interpretante, o que dispara o processo semidtico gerador da conotagéo43 . Quer dizer, o
sentido de denotacdo é encampado pelo de conotacdo, tornando-se indtil. Prova-o o

texto infra no qual se define a conotacao:

...a conota¢do é um conjunto de todas as unidades culturais que uma defini¢cdo
intensional do significante pode por em jogo, e é, por conseguinte, a soma de todas as
unidades culturais que o significante pode revocar institucionalmente a mente do
destinatdrio. Onde o ‘pode’ ndo alude a nenhuma possibilidade psiquica, mas a uma
disponibilidade cultural. Numa cultura, a seqiiéncia dos interpretantes de um termo
demonstra que esse termo pode ligar-se a todos os outros signos que de alguma forma
a ele foram reportados (op. cit.: 42)

Prova-o também a tipologia conotacional que segue:
a) conotacdo como significado definicional;
b) conotag¢ao das unidades semanticas componentes do significado;

c) definicdes ‘ideoldgicas’;

*# Isto fica claro quando Eco elenca os tipos de conotacdo, entre os quais inclui a conotagdo definicional,
que, a primeira vista, parece constituir a propria denotacdo. Ainda mais quando encontramos em Eco
passagens como esta: ‘Ademais, considere-se que uma representacdo semantica satisfatéria pretenderia
que | solteiro | conotasse [destaque nosso] também o contrdrio de seu antdnimo, portanto << - casado >>*
(1991: 90). Ora, neste caso, o significante mencionado conota ndo-casado, remetendo-nos assim para o
campo semantico estado civil e para as oposicdes que o estruturam. Seria de esperar-se que uma tal
marca, << - casado >>, ao remeter-nos para o eixo semantico referido, constituisse uma marca denotativa,
0 que ndo ocorre. Portanto, seguindo o raciocinio supra, é-nos licito concluir que tudo na mensagem ¢é
conotacdo, ndo passando a denotacdo de um valor (extremamente abstrato, diga-se de passagem)
valencial, cuja razdo de ser estd nas relaces opositivas estruturantes de um campo semantico. Contudo,
os tracos que poderiam ser utilizados para a individua¢@o da regido do conteido correspondente a um
dado significante sdo, eles mesmos, considerados por Eco marcas conotativas.

O conceito hjelmsleviano de conotagdo e denotacdo, que Eco também abracga, estd melhor
fundamentado e nos permite compreender as relacdes entre denotagdo e conotagdo como algo dindmico,
como um processo que desliza de interpretante para interpretante, um processo em que o significado
denotativo configura-se a partir do feixe de semas imediatamente associado a um significante pelo grupo
falante, isto é, ‘CODIFICADO ou de algum modo reconhecido e INSTITUCIONALIZADO pela
sociedade’ (Eco 1991: 89).



d) conotagdes emotivas;

e) conotacdes por hiponimia, hiperonimia e antonimia;
f) conotagdes por traducido em outro sistema semiético;
g) conotagdes por artificio retorico;

h) conotagdes retdrico-estilisticas;

1) conotacdes axioldgicas globais.

Esta lista, diz-nos Eco, ndo pretende ser exaustiva, ‘quer apenas mostrar quais
e quantos sao os modos pelos quais o par formado por um significante e seu significado
denotado (o que Saussure chamava ‘o signo em sua unidade’) pode remeter a outras
unidades culturais que, por sua vez, a cultura exprime mediante outros signos’ (op. cit.:
45). Mais do que isso, ela abrange o que muitos poderiam chamar de sentido denotativo
de um termo, o significado definicional (item a da lista supra).

Feito o balanco sobre as noc¢des de denotagdo e conotacdo em Eco,
constatamos que caminham em paralelas duas acep¢des: uma de Hjelmslev, outra do
préprio Eco, sem que, assim nos parece, haja uma possibilidade de sintese entre ambas.
Ao nosso ver, sustenta-se ainda a nog¢do tradicional, tal como formulada pelo lingiiista

dinamarqueés.

2.3.5.4. Dicionario e enciclopédia

Eco (1991c e d) demonstra a insuficiéncia dos modelos de dicionario baseados
nas propostas da andlise s€mica, sobretudo por tentarem operar com primitivos
inanalisdveis. Os adeptos desta andlise, como sabemos, aspiram a restringir 0s
inventdrios das figuras de conteido, de modo a alcancarem um ndmero limitado de
primitivos.

Ora, € exatamente contra este postulado que se insurge o semidlogo italiano.
Para ele, as figuras de conteddo devem ser compreendidas como interpretantes, na
acepc¢ao que Peirce atribui a este termo. E, como vimos, o interpretante € um outro signo
que interpreta um primeiro, também este interpretdvel mediante outro signo e assim por
diante. Este mecanismo, denominado por Eco principio de interpretacdo, afasta de vez

a possibilidade de se trabalhar com modelos semanticos globalizantes que operem com



primitivos inanalisdveis. Tais primitivos poderiam, no méximo, ser postulados como
nés ultimos de algumas drvores de um diciondrio parcial, oriundas do consenso
histérico-cultural radicado no modo de pensar de uma civilizagdo. Eis ai a fun¢do de um
dicionério.

Admitamos, tendo como base este consenso histérico-cultural, que certos
interpretantes, como marcas ou propriedades, sejam hierarquizdveis e que alguns destes
interpretantes ocupem os nds dltimos de uma representacdo em arvore. Tal assuncgio,
embora artificial, é, sem dudvida, bastante ttil para analisar por¢cdes mais ou menos
estdveis dos universos semanticos. O que ndo se deve fazer, no entanto, é esquecer a
artificialidade deste preito. Além disto, devemos admitir que lidamos, o mais das vezes,
com universos semanticos instiveis, em que o significado de um dado lexema é-nos
fornecido a partir das relagdes contextuais entre este lexema e os demais que o ladeiam
ou a partir das circunstincias em que foi ele proferido. Acrescente-se a isto que até
mesmo a hierarquizag¢do das propriedades dicionariais estdo sujeitas a uma reordenacao
operada pelo contexto e/ou pela circunstancia de enunciacao.

Pelas razdes acima é que Eco afirma ndo haver, numa semantica de
interpretantes, entidades metalingiiisticas nem universais semanticos, porque toda
interpretacdo € passivel de nova interpretacdo. Ademais, num modelo como este, toda
hierarquizacao de interpretantes resulta provisoria, tendo em vista que o contexto e/ou
as circunstancias de enunciacdo é que orientam a organizacdo hierdrquica dos
interpretantes.

A partir dai, Eco vai postular um modelo semantico reformulado baseado na
no¢do peirceana de interpretante, que nao negligencia o contexto e leva em conta

instrucdes pragmaticamente orientadas: a enciclopédia, que Eco assim define:

(...) a enciclopédia é uma hipétese reguladora com base na qual, na ocasido das
interpretacoes de um texto (seja ele uma conversa na esquina ou a Biblia), o
destinatdrio decide construir uma por¢do de enciclopédia concreta que lhe permita
reconhecer como caracteristica do texto ou do emissor uma série de competéncias

semdnticas. (1991b: 114)

Em outra passagem, ele afirma:



O modelo atém-se a idéia de uma semantica de instrugdes, com formato
enciclopédico, orientada para a inser¢dao contextual do termo analisado, segundo o
modo de inferéncia: se se pressupde p, entdo se emprega a expressdo no contexto q.
Subtrair essas pressuposicoes da vaguidade das normas pragmdticas e inseri-las
numa representacdo semdntica é fundamental para explicar a forca persuasiva que
resulta do emprego dos termos. (op. cit.: 130)

Como se v€, o modelo semantico reformulado objetiva inserir na
representacdo semantica todos os interpretantes codificados (inclusive as conotagdes
que dependem das denotagdes correspondentes), juntamente com as selecdes
contextuais e/ou circunstanciais. Tais selecdes ‘distinguem os diferentes percursos de
leitura de um semema como enciclopédia, e determinam a atribuicio de muitas
denotacdes e conotagdes’ (op. cit.: 94). Nao devemos todavia ver, nas denotacdes e
conotacdes assim atribuidas, a ‘matéria de um conhecimento empirico ad hoc dos
referentes, mas elementos de informacdo codificados, ou seja, unidades semanticas do
mesmo tipo das marcas, salvo que desenvolvem uma fun¢do de DESVIO (no sentido
ferrovidrio do termo)’ (p. 130).

Eco representa o que chama de uma funcdo signica-tipo enciclopedicamente
bastante complexa, de modo a mostrar os diversos géneros de percursos de leitura

diversamente organizados, através do esquema abaixo:

-CpL, G
[circy] - c3
- (cont,) - ds, dy.
[circg] - ¢4
| significante ‘ - ms - <<semema>> - d;, d, |- (conty) -ds, dg - Cs, C ...
(cont,) - dy, dg - ¢7, Cg ...
-[circ,] -
(conty) - dy, djg - Co, Cyp ..

- [circs] - dy1, diz - i1, €12 -

onde os ms sa0 as marcas sintéticas; os d e os ¢ sao denotacdes e conotagdes; (cont) sao

selecOes contextuais; [circ] sdo sele¢des circunstancias.



A fim de clarificar ainda mais este modelo de descri¢do semantica, Eco refere o
lexema baleia, que pode ser lido diferentemente de acordo com o contexto em que ele
ocorra. Para um zod6logo, por exemplo, trata-se de um semema altamente hierarquizado
e organizado de tal forma que as propriedades secunddrias dependam daquelas mais
gerais, numa espécie de arvore semelhante a de Katz-Fodor. Para um autor de bestidrios
medievais, o semema, também organizdvel em forma de arvore, tem como uma de suas
marcas o ser peixe, € ndo mamifero, como € para o zo6logo. Para o homem comum
contemporineo, trata-se de um semema um tanto desconexo em cujo CcOrpo se
identificam, como coexistentes, as propriedades de ser peixe e mamifero. A figura

abaixo € a representacdo gréfica deste semema:

(contyigo) - di, da - cp, ¢ .o
d;
| baleia| = << baleia >> (contientifico) dy |dy
ds.
(contmoderno) - di, ds - dg |dg

(contpopular) -C1, €2, G300

Qual destes percursos de leitura deve ser seguido é um problema a ser
solucionado com base no contexto em que o lexema se encontra (antigo, moderno-
cientifico ou moderno-popular).

Eco adverte que o semema, na verdade, ndo deve ser entendido como um
conjunto de marcas hierarquizadas, mas hierarquizaveis, o que se d4, com freqii€ncia, a
partir do contexto e/ou das circunstincias de enunciacao.

Ao tratar da metafora, Eco (1984, 1991c, 1991d) alude a um processo de
reordenacdo de semas, operado pelo contexto e/ou pelas circunstancias de enunciago,
que provocam uma enfatizagdo/narcotizacdo de semas, de modo a reorganizar
hierarquicamente as propriedades de um dado semema, isto €, seus interpretantes.

A este mesmo fendmeno refere-se Riffaterre quando assevera que ‘a seqiiéncia
verbal tem um efeito alternativamente cumulativo e eliminatério. Ela destaca os semas
compardveis e elimina os que ndo o sdo, retendo, das palavras, apenas os semas que elas

tétm em comum. Em resumo, opera uma filtragem semantica. Essa filtragem resulta



inteiramente da contigiiidade das palavras no sintagma: € ela que impde a comparacao’

(1978: 31).

Nas palavras de Riffaterre (abaixo transcritas), vé-se uma tomada de posi¢ao

andloga a assumida por Eco, quanto a imobilidade a que estd condenado um modelo

semantico de base dicionarial, incapaz de dar conta deste processo de reordenacdo

sémica caracteristico de um texto de natureza metaforica.

As combinagoes verbais mudam de aspecto, seu sentido modifica-se constantemente
com a progressdo da leitura. Toda interpretacdo que tende a imobilizar esse
mecanismo conduzindo o texto ao real e ao atomismo estdtico do diciondrio sé pode
desconhecer a fungdo da poesia como experiéncia e alienagdo. (op. cit.: 37)

Eco (1991d: 187-8) vai além da simples magnificacdo/narcotizacdo de semas.

Delineia cinco regras para a interpretagdo co-textual, a propdsito da metafora. Sao elas:

a)

b)

c)

d)

Construa-se uma primeira representacdo componencial do semema metaforizante
(parcial e experimental). Chame-se ao semema metaforizante de veiculo. Esta
representagdo deve magnificar somente as propriedades que o co-texto sugeriu
como relevantes, narcotizando as outras (cf. Eco, 1979). Esta operagdo
representa uma primeira tentativa abdutiva.

Localize-se na enciclopédia (localmente postulada ad hoc) um outro semema que
possua um ou mais dos mesmos semas (ou marcas semdnticas) do semema veiculo
e que, ao mesmo tempo, apresente outros semas ‘interessantes’. Torne-se este
semema um candidato ao papel de semema metaforizado (teor). Se houver mais
sememas em competicdo para este papel, tentem-se outras abducdes, com base em
indicios co-textuais. Fique claro que por ‘os mesmos semas’ se entendem os
semas exprimiveis através do proprio interpretante. Por outros semas
‘interessantes’ entendem-se somente o0S representdveis por interpretantes
diferentes, mas de modo que possam ser opostos segundo algumas
incompatibilidades hipercodificadas (como aberto/fechado, morto/vivo, e assim
por diante).

Selecione-se uma ou mais destas propriedades ou semas diferentes e construa-se
sobre eles uma drvore de Porfirio, de modo que estes pares de oposicoes se
conjuguem num no Superior.

Teor e veiculo apresentam uma relagdo interessante quando suas propriedades ou
semas se encontram num né comparativamente muito alto da drvore de Porfirio.
Expressoes como /semas interessantes/ e /né comparativamente mais alto/ ndo
sdo vagas, porque se referem a critérios de plausibilidade co-textual.
Semelhancas e diferencas podem ser avaliadas somente de acordo com o possivel
sucesso co-textual da metdfora e ndo hd critério formal que estabeleca o grau
‘exato’ de diferenca e a posicdo ‘exata’ na drvore de Porfirio. Segundo estas
regras, parte-se das relacoes metonimicas (de sema para semema) entre dois



sememas diferentes e, controlando a possibilidade de uma dupla sinédoque (que
interessa tanto o veiculo quanto o teor), aceita-se em conclusdo a substituicdo de
um semema pelo outro. Uma substituicdo de sememas, portanto, aparece como o
efeito de uma dupla metonimia realizada por uma dupla sinédoque (cf. também
Eco 1971). Podemos, portanto, passar para a quinta regra.

e) Controle-se, com base na metdfora suposta, se se podem localizar novas relagcées
semdnticas, de modo a enriquecer ulteriormente o poder cognitivo do tropo.

Numa semantica deste tipo, fundada na no¢do de enciclopédia, perde-se, com
efeito, muito do acabamento formal préprio de um diciondrio. Todavia, uma semantica
assim constituida reflete com maior fidelidade os mecanismos envolvidos no processo
comunicativo, pois faz ver qudo dependente do contexto (lingiiistico e/ou
extralingiiistico) € o significado de uma dada unidade 1éxica, particularmente se se trata
de contextos metaféricos. Como vimos, semas conotativos periféricos podem ser
alcados a condicdo de centrais, de acordo com determinacdes contextuais e/ou
situacionais. Este processo apenas recebe um tratamento adequado num modelo
semantico aberto, que permita um redimensionamento sémico de um semema, em
funcdo do contexto em que ele ocorre e a partir da base reticular de interpretantes

culturalmente relacionados a um dado item lexical.

2.3.6. Sintese

Conforme vimos, Mukarovsky (1978) fala de uma denominacdo poética
emergente do contexto, oposta a uma denomina¢do comunicativa, com base no codigo.
Riffaterre (1989) distingue um significado vertical de um significado horizontal, este
oriundo do contexto, a partir de uma filtragem semantica, e aquele oriundo do cédigo.
Lopes (1978) diferencia um significado extradiscursivo de um significado
intradiscursivo, fundamentado em bases semelhantes. E Eco (1984) refere-se a um
processo de narcotizacdo e/ou magnificacdo de semas operado pelo contexto.

Podemos ver, nas propostas de cada um destes autores, alguns pontos de
convergéncia. O primeiro deles € o reconhecimento (implicito em alguns casos e
explicito em outros) de que o c6digo, embora aparentemente estdvel numa dada
sincronia, caracteriza-se pela dinamicidade, ou seja, tem por caracteristica ser

instavelmente estdvel. Noutras palavras, o discurso tem como pressuposto de sua



compreensdo estar construido segundo um cddigo pré-estabelecido, estdvel, socialmente
aceito como tal. Porém, o discurso pode operar alteracdes neste codigo, isto €, o
discurso redimensiona o cédigo, dai sua instabilidade™*.

O segundo ponto de convergéncia, decorrente do primeiro, estd no fato de os
autores postularem um significado paradigmatico, estabilizado em termos de diciondrio,
e um significado sintagmadtico, que emerge da pressdao contextual, uma vez que o
contexto pode reordenar hierarquicamente o complexo sémico, que é o semema. Como
vimos, tanto Mukarovsky como Riffaterre e Lopes admitem, no minimo, duas fases na
interpretacdo de um lexema: uma paradigmatica, que instaura o sentido socialmente
estabilizado, institucionalizado, dicionarial, e outra sintagmadtica, fruto de pressoes
contextuais, que validam a interpretacdo paradigmatica ou refutam-na, provocando,
neste caso, uma reorganizacao na hierarquia s€émica de um semema.

Em Eco (1984), o contexto opera de forma semelhante. Funciona como um
filtro que reordena hierarquicamente os semas de um semema, mediante magnificagdo
ou narcose de semas, apontando para um percurso de leitura.

Eco entende o lexema como algo que dispara uma série de associacdes
sémicas, que conduz de um signo a outro, de um interpretante a outro, originando um
feixe de semas que constitui o semema. Este feixe de semas ndo deve porém ser
entendido como hierarquizdvel apenas contextualmente, como as vezes parece sugerir
Eco. Em outra obra sua, Os Limites da Interpretacdo, admite existir, no que diz respeito
aos lexemas, semas mais institucionalizados que outros, isto €, semas que os falantes
relacionam automaticamente a certos lexemas, razdo por que Eco postulard um sentido
literal.

Cotejando as propostas supra, percebe-se que o significado sintagmatico muitas
vezes se funda a partir da desautomatizacdo do significado dicionarial, como sugere
Kloepfer. Para nos certificarmos disto, basta vermos o papel que o contexto nelas

assume. O contexto opera, muitas vezes, desautomatizando a fungdo signica

“ Saussure, em seu célebre Curso de Lingiiistica Geral, ja trata do assunto ao abordar o tema da
imutabilidade e mutabilidade do signo lingiiistico. Reconhece que a parole, através da massa falante e do
tempo, opera muta¢des na langue.



automatizada dicionarialmente para atualizar uma nova funcdo signica, fundada na
anterior e passivel também de automatizacio™ .

Os termos utilizados pelos autores denunciam a interse¢do de suas propostas
neste ponto:

a) denominac¢@o comunicativa / denominacao poética (Mukarovsky);

b) significado vertical / significado horizontal (Riffaterre);

¢) automatizagao / desautomatizacao (Kloepfer).

d) interpretante extradiscursivo / interpretante intradiscursivo (Lopes);

e) sentido literal / narcotizacdo e magnificacdo de semas, em funcido do

contexto (Eco).

Tais oposi¢des apontam para uma mesma direcdo: a fun¢ao do contexto como
instaurador da significagdo, por confirmag¢do ou refutacdo, parcial ou total, de um
significado automatizado, dicionarial, institucionalizado.

Das propostas acima, as duas ultimas, a de Lopes e a de Eco, sdo as que nos
interessam particularmente. Procuramos resenhd-las nas secdes 2.3.4. e 2.3.5.
Procederemos agora a uma comparacgdo entre elas, a fim de buscar uma sintese.

Tanto Lopes quanto Eco fundamentam-se na noc¢ao peirceana de interpretante.
Lopes (1978), por exemplo, admite, como vimos, a existéncia de trés interpretantes: a)
um interpretante do c6digo, cuja funcdo é ‘traduzir a mensagem a luz das informacdes
fornecidas pelo cédigo de partida que o organizou’ (p. 34) ; b) um interpretante do
contexto, ‘cuja funcdo € a de localizar, na contigiiidade sintagmaética, a lei de
similaridade que preside ao arranjo de toda a seqiiéncia dotando-a de uma certa
redundancia informacional’ (p. 35); e ¢) um interpretante ideoldgico, ‘cuja funcdo é
decodificar a mensagem como prética social, a partir dos cédigos e discursos alheios
que formam o complexo dos sistemas modelizantes através dos quais uma sociedade se
interioriza em cada um dos individuos que a integra’ (p. 37).

Eco (1991c¢), por sua vez, em consonancia com Peirce, entende o interpretante
como aquilo que um signo produz na ‘quase-mente’ que € o intérprete. Assinala que,

para se estabelecer o significado de um significante é necessdrio recorrer a um outro

* Por este processo, podem-se explicar, por exemplo, fendmenos como o da conotagio.



significante que nomeie o primeiro. Este processo dispara uma semiose ilimitada, posto
que o interpretante de um signo é sempre outro signo, que s6 pode ser interpretado
mediante outro signo e assim por diante.

Nao obstante professe a semiose ilimitada como processo interpretativo e, a
partir disso, reconhe¢a o semema como um feixe de tracos ndo hierarquizados, mas
hiearquizdveis, de acordo com contextos e circunstancias, Eco (1995) admite um
sentido literal (cf. secc@o 1.3. do capitulo subseqiiente), a partir do qual nos sentimos
autorizados a extrapolar todos os sentidos possiveis de uma dada mensagem. Esta
assunc¢do parece-nos aproximd-lo de Lopes, uma vez que o sentido literal tende a ser
interpretado a partir das regras estabelecidas pelo c6digo em que se forjou a mensagem.
Assim sendo, como quer Lopes, o codigo (extradiscursivo) constitui uma primeira
instancia no ato interpretativo. Nesta altura, uma pergunta se impde: o que este autor
quer dizer com o termo codigo?

Lopes utiliza o termo c6digo para referir-se tanto a lingua, quanto a mensagem
e a ideologia (como imago semiotica). Como vimos, o cédigo extradiscursivo serve
tanto para a codificacio da mensagem quanto para sua decodifica¢do, pelo menos
inicialmente. Em seguida, entram em jogo o c6digo da mensagem e o codigo ideolégico
(nesta ordem), para reforcar a funcao signica fundada no cédigo extradiscursivo ou para
instaurar uma nova funcdo signica, fundada naquela. Este processo, entre cddigo,
contexto e ideologia, pode acarretar mutacdes no codigo que serviu de ponto de partida
para a elaboracdo da mensagem. Nestes termos, embora o cddigo constitua um
pressuposto para a mensagem, ele deve ser entendido como algo instavel, em construgao
permanente, ndo de todo sistematizavel.

Nesta altura, pode-se verificar a intima relacdo que se estabelece entre os trés
tipos de cddigo postulados por Lopes, tdo estreitamente ligados que nio € possivel dizer
com precisdao o que € o codigo extradiscursivo, mormente se 0O compararmos com o
codigo ideoldgico e tentarmos estabelecer fronteiras entre eles. Com efeito, parece-nos
que, de acordo com Lopes, o cédigo extradiscursivo sdo a gramatica e o 1éxico. Mas, o
que se pode entender por 1éxico em Lopes? Trata-se do diciondrio? Se assim for, entdo
qual é a sua extensdao? Aqui nos vemos novamente diante do problema da falta de

limites precisos entre diciondrio e enciclopédia.



Eco (1991d), por sua vez, faz um mea culpa ao mostrar que, ao longo de seus
textos, o termo cddigo é sobejamente utilizado. Reconhece, todavia, a pouca
operacionalidade deste conceito, e advoga a favor do de enciclopédia. Para ele, o
emprego do termo deve-se ao fato de ele ja estar consagrado nos meios lingiiisticos e
semidticos, ndo a sua exceléncia. O autor admite ainda que tem corrigido
progressivamente o conceito de codigo em favor do de enciclopédia, talvez porque o
primeiro sé se possa resolver neste dltimo. Além disso, segundo Eco, o que se vé em
outros autores € o emprego do termo numa acepcdo mais ampla, proxima da de

enciclopédia, conforme deixa claro o excerto:

Quem quer que no quadro da semidtica contempordnea tenha empregado a categoria
de cddigo ndo pretendia reduzi-la a de léxico simplificado, a de mera lista de
homoninia. Tentava-se, certo ou errado, incluir também nesta categoria outras séries
de regras e normas: em outras palavras, a categoria de codigo devia dar conta de
uma gramdtica em seu conjunto (semdntica e sintaxe, e até mesmo uma série de
normas pragmdticas que dessem conta de uma competéncia executiva). (op. cit.: 248)

Segundo Eco, ndo se pode entender o c6digo como uma cifra, mas sim como

uma matriz que permite infinitas ocorréncias, a nascente de um jogo. Eco pondera:

Mas nenhum jogo, nem mesmo o mais livre e inventivo, procede ao acaso. Excluir o
acaso ndo significa impor a todo custo o modelo (empobrecido, formalizado e falaz)
da necessidade. Fica a fase intermedidria da conjectura exposta sempre, como Peirce
sabia, ao principio do falibilismo, regida pela confianca de que as leis, que
inventamos para explicar o informe, o expliqguem, de alguma maneira, numa
definitiva. (op. cit.: 290)

Ao que acrescenta:

Mas pode-se também pensar na matriz aberta de um jogo e na tendéncia a um
clinamen que ndo seja necessariamente dada, mas de alguma maneira estabelecida
continuamente pela atividade humana da semiose. Pode-se pensar na enciclopédia
como labirinto, globalmente indescritivel, sem admitir nem que ndo se possa
descrever localmente, nem que, jd que em todo caso existird o labirinto, ndo possamos
estudd-lo e construir seus percursos. (op. cit.: 290)

Do cotejo entre Lopes e Eco, podemos assinalar como ponto de convergéncia,
além da base tedrica peirceana comum (um e outro opera com o conceito de

interpretante), a nocdo de codigo. Como vimos, Lopes compreende trés fases na



interpretacdo de um texto: a semiose extradiscursiva, a intradiscursiva € a
heterodiscursiva, sendo que cada uma delas faz remissdao a um cédigo especifico. Eco
ndo opera tal distincdo. Parece-nos que isto se dd porque ele entende o processo de
interpretacdo de um texto como a confluéncia destes trés tipos de codigo, sem que haja
necessariamente a precedéncia de um ou de outro, num mecanismo fundador de
instrucdes indicadoras de um percurso de leitura.

No méaximo, Eco admite, como vimos, um sentido literal, calcado no que esta
codificado, institucionalizado. Mas isto ndo quer dizer que o ato interpretativo obedeca
rigorosamente a esta ordem. Segundo Eco, o que, com efeito, ocorre no ato
interpretativo € uma série de tentativas, erros e acertos (a abducao de Peirce) na qual o
intérprete joga com instrugdes provenientes da lingua, do contexto e da ideologia (como
cultura), simultaneamente.

Em conformidade com esta forma de ver, podemos admitir que, assim como
Eco, Lopes fala de codigo para lidar verdadeiramente com a no¢do de enciclopédia. O
processo interpretativo postulado por Lopes nos conduz a mesma abertura aludida em
Eco. Ressalte-se que o termo codigo tem acepgdes diferentes em Lopes. Refere-se tanto
a lingua como a ideologia, esta menos formalizdvel que aquela. Além disto, Lopes
admite uma estreita relagdo entre lingua e ideologia, mas nao explicita como isto se d4.

Para nés, a classificacdo de Lopes é vélida por criar categorias operacionais,
através das quais se pode descrever em fases sucessivas a desautomatizagao/atualizacao
de uma funcdo signica. Porém, na realidade, este mecanismo € mais complexo do que
pode sugerir esta proposta de interpretagdo trifasica.

Em suma, ndo obstante divirjam em alguns pontos, a proposta de Lopes e a de
Eco guardam certa semelhanca entre si. Conforme vimos, apesar de ndo empregar o
termo enciclopédia, Lopes faz implicitamente uso dele, o que o aproxima de Eco. Tal é
a razdo por que julgamos poder utilizar as sugestdes de um e outro neste trabalho.
Cremos que o texto constitui o ponto para onde convergem o codigo da lingua e o
codigo ideoldgico (cultura), apontando, mediante instru¢des contexto-situacionais, para

percursos de leitura.



3. QUESTOES PENDENTES

3.1. Funcao poética e texto poético

Aguiar e Silva (1994) busca desqualificar a nocdo de fungdo poética de

Jakobson ao asseverar, de forma conclusiva:

Pensamos, pelo contrdrio, que se trata de uma teoria fragilmente fundamentada, com
uma formulacdo equivoca e carecente de rigor conceptual, destituida de capacidade

descritiva e explicativa em relagcdo ao seu explanandum — o texto literdrio. (op. cit.:
64)

Ao supracitado, acrescenta depois, a guisa de arremate:

Pensamos, pelo contrdrio, que a mensagem literdria ndo é produzida nem é analisdvel
em termos de comunicacdo lingiiistica, que ndo existe uma funcdo poética da
linguagem e que a poética ndo é um subdominio da lingiiistica. (op. cit.: 74)

As ressalvas do tedrico portugué€s parecem, de fato, ter justificativa em

afirmagdes como esta, de Jakobson, pelo tom radicalizante:

A fungdo poética ndo é a unica funcdo da arte verbal, mas tdo somente a funcdo
dominante, determinante, ao passo que, em toda as outras atividades verbais, ela
funciona como um constituinte acessorio, subsididrio. (s/d: 128)

No entanto, se olharmos com atencdo, verificaremos que a maior parte das
criticas de Aguiar e Silva com relacdo a teoria de Jakobson apontam para uma mesma
direcdo: sua insuficiéncia em definir os tracos caracteristicos do texto literdrio a fim de
distingui-lo dos demais textos. E nesta perspectiva, portanto, que o critico portugués
tenta minar o conceito de funcdo poética, aproveitando o flanco deixado pelo préprio

Jakobson. Eis os argumentos:



a) Aquele principio [o de fungdo poética como projecdo das equivaléncias do eixo da
selecdo no eixo da combinacao], de per si, ndo possibilita distinguir com precisdo
entre um texto poético e um texto ndo poético. Em estrita conformidade com o seu
teor, deveriamos aceitar que em muitos textos nao literdrios — textos publicitdrios,
provérbios, adivinhas, etc. — se realiza a funcdo poética em grau mais elevado do
que em muitos textos literarios (op. cit.: 68-9);

b) Como demonstrou Paul Werth, os modelos de paralelismo fonico-gramatical que
Jakobson apresenta como especificos da funcdo poética e como fatores
constitutivos do verso — e sublinhe-se que, para Jakobson, ‘o verso implica
sempre a funcdo poética’ — além de poderem ndo possuir nenhum intrinseco
valor literdrio — é possivel estabelecer numa mediocre composicdo poética
modelos de paralelismo fonico-gramatical tdo ou mais complexos do que aqueles
que Jakobson detectou nas suas andlises de ‘Les chats’ de Baudelaire e do soneto
129 de Shakespeare — podem ocorrer copiosamente em qualquer texto nao
literario e ndo versificado (op. cit.: 69);

¢) Em principio, a teoria jakobsoniana da funcdo poética devia possuir capacidade
explicativa em relacdo a qualquer texto literdrio, pois que a pergunta a qual
Jakobson se propde responder é a seguinte: ‘O que faz de uma mensagem verbal
uma obra de arte?’ (op. cit.: 70) %

Percebe-se que, nos trechos supra, Aguiar e Silva lida sempre com a nogao de
valor literdrio, conforme deixam transparecer as expressoes negritadas. No entanto, esta
no¢do é consabidamente problemética e ainda aguarda um tratamento adequado. Nela
muito se fala, a despeito de sua imprecisdo conceitual. Diga-se também de passagem
que a critica de Aguiar e Silva se aplica, a nosso ver, a qualquer teoria que vise a
enfocar o texto literario. Em v@o, procuram-se parametros: conotagdes,
plurissignificacdo do signo, sinfronismo etc.

Todavia, se se pode acusar Jakobson de reducionismo por ter ele condicionado
a arte verbal a primazia da funcdo poética, ndo se pode ignorar que este lingiiista sugere,
em tom mais ameno, uma diferenciagcdo entre Poética stricto sensu e Poética lato sensu,
em cujo bojo estd contida a distingdo entre mensagens em que a funcido poética é a

central e mensagens em que ela € subsididria.

%6 Os destaques do trecho supracitado sdo nossos.



Em resumo, a andlise do verso ¢ inteiramente da competéncia de Poética, e esta pode
ser definida como aquela parte da Lingiiistica que trata a fungdo poética em sua
relacdo com as demais funcoes da linguagem. A Poética, no sentido mais lato da
palavra, se ocupa da fungcdo poética ndo apenas na poesia, onde tal fungcdo se
sobrepoe as outras funcoes da linguagem, mas também fora da poesia, quando
alguma outra fungdo se sobreponha a fungdo poética (s/d: 132).

Nestes termos, o principio da fung¢do poética formulado por Jakobson
permanece valido, desde que ndo se queira promové-lo a pardmetro fundamental para o
discernimento do que € e do que ndo € poético, no sentido literdrio do termo. O processo
a que este principio faz referéncia € detectdvel na estrutura de uma mensagem quer seja
ela validada literariamente ou ndo. Por conseguinte, a Poética, no seu sentido mais
amplo, parece-nos poder constituir uma disciplina voltada para o estudo da fungdo
poética em diferentes tipos de texto, inclusive nos considerados ndo-literarios.

A proposito desta questdo, convém mencionar aqui a contribuicdo de Kloepfer
(1984), que dedica o primeiro capitulo de seu livro a defini¢do do objeto de uma Poética
bem como a descri¢do preliminar de um procedimento epistemoldgico para examina-lo.
Dada a aproximacdo que se verificou nos ultimos anos entre Lingiiistica e Poética
(razdo das criticas supra de Aguiar e Silva a Jakobson), Kloepfer busca responder a duas
perguntas fundamentais, resultantes desta aproximacdo, que se impdem a quem queira
proceder a uma andlise cientifica do poético: a Lingiiistica contém a Poética? Ou a
Poética € que contém a Lingiiistica?

No que diz respeito a primeira destas duas perguntas, Kloepfer identifica trés
posicdes que, embora diversas, sustentam-se num alicerce conceitual comum, ou seja, o
de que a Lingiiistica tem como objeto de estudo a linguagem e, sendo a poesia uma
forma de linguagem, também ela situa-se sob o dominio da Lingiiistica.

Apesar da base conceitual comum, estas trés posicdes divergem no tipo de
relacdo que se configura entre a linguagem poética e a lingua natural. Numa, a
‘linguagem poética’ constitui uma sublingua, ao lado de outras sublinguas (linguagem
técnica, cientifica etc.), da lingua natural. Noutra, a linguagem poética € apresentada
como ‘secunddria’ ou °‘parasitdria’, derivada da lingua natural. Numa terceira, ‘a
linguagem poética € uma das muitas linguagens [inclusive a normal] que se distinguem
umas da outras pela fun¢do, pelo contexto social ou por outros critérios e que, s6 a um

nivel muito elevado, formam uma lingua’ (op. cit.: 32). Estas trés posi¢des sao



corolarios de uma mesma tese, pois o tratamento que nelas se reserva a linguagem
poética é determinado pela episteme lingiiistica, isto €, a linguagem poética é
susceptivel de um tratamento semelhante ao que se da a lingua natural. Nos dois
primeiros casos, a linguagem poética é definida em funcdo da lingua natural. No
terceiro, em func¢do de sua finalidade comunicativa.

Quanto a questdao da continéncia da Lingiiistica na Poética, Kloepfer assinala
que tal ponto de vista se sustenta na concep¢cdo de poesia como lingua-materna do
género humano e que, assim sendo, “a lingua normal e as outras ‘sublinguas fortemente
reduzidas na sua funcionalidade’ derivam da linguagem perfeita da poesia, que desdobra
toda a polifuncionalidade da lingua” (op. cit.: 33). No entanto, Kloepfer chama aten¢do
para o fato de que nenhum dos autores que defendem este modo de ver explicita o como
se da a relagdo entre o Poético e o Lingiiistico.

Para Kloepfer, qualquer uma das posi¢des supra peca por unilateralidade. A
seu ver, a Poética e a Lingiifstica devem ser encaradas como duas perspectivas
diferentes de um mesmo fendmeno, porque ‘apontam para dois aspectos de uma sé
coisa, ou seja, a materializacdo da faculdade de semiose, a aptidio do Homem,
subjacente a todos os sistemas lingiiisticos, de transformar qualquer coisa em signo. (...)
A Lingiiistica se interessa principalmente pelos resultados desta faculdade, enquanto a
Poética preocupa-se com os processos e as possibilidades da criagdo de novos signos e
sistemas de signos™*’ (op. cit.: 35).

Nesta linha de raciocinio, a func¢do poética, sendo lingiiistica, ndo deve
constituir isoladamente o fator determinante da poeticidade de um texto, uma vez que,
segundo Kloepfer, a Poética se distingue da Lingiiistica pelo enfoque dado ao fendmeno
verbal em cada uma destas disciplinas. Por isso, engrossamos a fileira dos que, como
Aguiar e Silva, ndo véem na funcdo poética o critério parametrizante do poético-
liter4rio, muito embora o critico portugués pareca entender equivocadamente os termos
poético e literario em Jakobson como termos afins, na medida em que, na obra deste, 0s

conceitos de arte verbal, poeticidade e literariedade parecem convergir para um mesmo

ponto: o da primazia da funcdo poética.

7 Neste sentido é que Eco, em seu Tratado Geral de Semidtica, procura desenvolver a pesquisa semidtica
em duas perspectivas, que se articulam: uma teoria dos cédigos e uma teoria da producio signica.



Consoante a proposta de Jakobson, a fun¢do poética constitui, como vimos,
uma das seis fungdes a que a linguagem serve e a relacdo de predominancia entre elas é
que vai determinar o teor da mensagem. Nestes termos, o texto poético € aquele em que
a funcdo poética tem primazia sobre as demais. Jakobson, no entanto, ndo resume
peremptoriamente os textos poéticos a funcdo poética. Na verdade, adverte tratar-se de
uma reducdo excessiva e enganosa confinar a mensagem poética a esfera da fungao
poética. A propésito, vale lembrar, uma vez mais, o slogan I like Ike, mencionado no
capitulo precedente, em que Jakobson faz-nos ver a presenca da fung¢do poética na
configuracdo da mensagem, muito embora ndo seja ela a predominante, mas a conativa,
uma vez que o codificador da mensagem pretende mesmo € agir sobre o outro,
convencendo-o a apoiar Eisenhower rumo a Casa Branca. Assim, segundo Jakobson,
ndo se pode dizer que no referido slogan temos um caso de texto poético pelo simples
fato de ndo ser a funcdo poética a funcdo preeminente.

Em conformidade com Jakobson, cremos que a mensagem, poética ou nao,
constitui um todo para o qual a funcdo poética, como processo, contribui. Nao ha como
estabelecer, sendo muito artificiosamente, duas etapas na geracdao de textos nao-
poéticos, sendo a segunda delas a aplicacdo da funcdo poética, como algumas teorias do
desvio® insistem em propalar.

Em esséncia, este é o equivoco de Aguiar e Silva, ja citado, e de Delas e
Filliolet (1975). Estes, baseados na no¢do de totaliza¢do em funcionamento, distinguem
as mensagens onde a funcdo poética tem primazia daquelas em que tal funcdo
desempenha apenas um papel secundério. Neste segundo caso, a exemplo do que faz
Aguiar e Silva, os autores reconhecem dois momentos na geracdo da mensagem.

Os autores ndo nos convencem com 0s seus argumentos. Para eles, o texto
poético € identificado, insistamos, mediante a constatacdo de que a fungdo poética se

sobrepde as demais, o que confere unidade ao texto, tornando-o totalizacdo em

* Entre aqueles que advogam a estilistica do desvio encontramos Cohen (s/d: 23). Ele assume o estilo
como desvio de uma norma, definida como sendo a linguagem dos cientistas, cujo desvio, se ndo € nulo,
tende a zero. A propdsito disto, alude a no¢do de ‘grau zero da escritura’, de Roland Barthes, afirmando
que é com ela que o poema serd confrontado sempre que necessdrio. Nestes termos, diz-nos, a diferenca
entre poesia e prosa romanesca é uma questio mais quantitativa que qualitativa. E, pois, ‘pela freqiiéncia
do desvio que esses dois géneros literdrios se distinguem, podendo a diferenga de freqiiéncia ser a menor
possivel’. Cumpre ressaltar aqui que a distin¢do entre os géneros se reduz a uma questdo meramente
estatistica, limitada que foi a aspectos quantitativos.



funcionamento. Porém, os meios pelos quais esta constatacdo viabiliza-se ndo sdo
configurados pelos autores de forma clara e precisa. Parece-nos que, ndo obstante sua
tentativa de separar poeticidade de literariedade, Delas e Filliolet resvalam novamente
na conceituagdo do texto poético, em que ‘a poesia se mantém como o lugar
privilegiado da manifestacdo da fun¢do poética’ (op. cit.: 53). Como, entdo, mensurar o
peso da funcdo poética numa dada mensagem, se, em conformidade com esta teoria,
somos impelidos a admitir que a poesia (como literatura) é definida como mensagem
onde a fungdo poética € soberana? A deteccdo do texto poético passaria a obedecer a
critérios meramente quantitativos, dependendo sua identificacdo da densidade da fun¢do
poética no texto focalizado?

Os autores supervalorizam a perspectiva advogada por eles em detrimento de
outras abordagens, que consideram visdes redutoras. A proposito disto, assim se

expressam:

Pode-se, certamente, considerd-lo [o texto poético] como um sistema semiotico
particular, pode-se estudd-lo como a emergéncia de um ‘eu consciente-inconsciente
que se faz ao dizer’ (J. Cl. Chevalier), mas, nos dois casos, trata-se de uma visdo
redutora. Falar do ‘eu’ no texto poético resulta em situar a mensagem poética em
fungdo de um esclarecimento particular, que ndo poderd iluminar sendo aspectos
particulares, enfim secunddrios. (1975: 54)

Ancorados na visdo supra, os autores chegam a descredenciar os enfoques
dados ao texto poético pela andlise do discurso e pela lingiiistica da enunciagdo.
Vejamos o que dizem eles a este respeito no trecho abaixo, que, embora extenso, vale

ser transcrito em sua inteireza:

(...) essa definicdo [totalizacdo em funcionamento] ndo se aplica sendo ao texto
poético, no qual a lingua ndo é utilizada como suporte de um discurso, mas como
constituinte da mensagem. Vale dizer que o ponto de vista escolhido implica em que
(sic) o esclarecimento descritivo visa a resgatar aquilo que é considerado como
essencial: a razdo de ser do texto, considerado em sua realidade lingiiistica
particular, que consiste em formar um todo vertido sobre si mesmo. Desde a abertura,
0 movimento centripeto é primordial; caso contrdrio, a mensagem ndo liberaria sendo
a carga emotiva, inanalisdvel, de palavras isoladas... Pois a incidéncia de recursos a
fatos que transcendem a realidade textual permite situar os dados em conjuntos mais
vastos, e o fato de conferir um papel preeminente a certos constituintes lingiiisticos
ndo altera sua funcdo textual. Tal unidade poderia ser justificada (isto é, encontrar
uma funcdo) através de conmsideracdes historicas, psicologicas, sociologicas, até
mesmo técnicas (géneros, teoria literdrias), mas ndo obteria, desse modo, sua



Jjustificacdo textual. Diriamos que ela significa hic et nunc, pelo fato de entrar em
relacdo com as demais unidades do conjunto analisado. Ora, essas unidades sdo em
ndmero finito, pois o texto possui um inicio e um fim. Aquilo que no texto ndo passa
de uma caracteristica puramente externa, torna-se, aqui, essencial (1975: 56).

Noutra passagem afirmam diretamente:

O estudo da enunciagdo - ato individual de utilizacdo da lingua - pode perfeitamente
revelar-se essencial para a compreensdo da relagdo entre aquele que instaura a
mensagem e o mundo de que fala, mas é inessencial para a tomada de consciéncia do
funcionamento poético. (1975: 58)

O raciocinio dos autores parece-nos pecar por um erro de base. Eles partem da
premissa de que o texto poético € assim identificado por ter como fungdo preeminente a
funcdo poética. Ora, como j4 dissemos, ndo hd parametros seguros para se determinar,
com absoluta precisdo, quando a fungdo poética tem primazia sobre as demais num dado
texto.

Isto posto, queremos, desde ja, deixar clara a posi¢cdo que adotaremos no que
diz respeito a relacdo entre funcdo poética e o poético-literario. Consideramos fluidos os
critérios apresentados como definidores do que seja o poético-literdrio. E a simples
asser¢do de Delas e Filliolet de que ele é um texto cuja func@o preeminente € a poética
diz pouco, como vimos, mesmo que, em conseqiiéncia disto, acrescentemos a no¢ao de
totalizacdo em funcionamento postulada por eles, pois, como afirmamos no capitulo
anterior, ndo hd postular, em generalidade, quando emerge inequivocamente a fungdo
central de um texto.

Parece-nos, enfim, que os critérios de defini¢do do poético-literario redundam
sempre, em Uultima instincia, em julgamentos de valor, que variam conforme o
individuo, emissor e/ou receptor, sua classe social, seu nivel intelectual, a época em que
vive e assim por diante (cf. Spillner, 1979). Basta ndo esquecermos o movimento
modernista que rompe com o canon poético do verso isométrico rimado para
certificarmo-nos disto. O que nos interessa de perto, entdo, € a funcdo poética em sua
definicdo lingiiistica e o processo que ela envolve como instrumento para a urdidura

textual, mais particularmente na selecao lexical, escopo de nossa dissertagao.



Estabelecidas as grandes linhas referentes a relacdo entre texto poético e
fungdo poética, outra questdo emerge para posterior aprofundamento: o vinculo entre

func¢ao poética e estilo. Trataremos dela na sec¢do seguintes.

3.2. Funcio poética e estilo

Camara Jr. (1978) € um dos autores que, na linha de Bally (1951), procurou

associar estilistica e funcdes da linguagem:

O sujeito falante rege-se por um sistema lingiiistico de representacées intelectivas que
estabelece a comunicagdo pela linguagem, e simultaneamente o utiliza para satisfazer
os seus impulsos de expressdo.

Nestas condicoes, a estilistica defronta-se com trés tarefas: 1) caracterizar, de
maneira ampla, uma personalidade, partindo do estudo da linguagem; 2) isolar os
tracos do sistema lingiiistico, que ndo sdo propriamente coletivos e concorrem para
uma como que lingua individual; 3) concatenar e interpretar os dados expressivos,
determinados pela Kundgabe e pelo Appell, que se integram nos tracos da lingua e
fazem da linguagem esse conjunto complexo e amplo de enérgeia psiquica.

A primeira tarefa é que se objetivou hd muito na critica literdria, e cria uma
disciplina em que hoje coopera a lingiiistica com figuras como Vossler e Leo Spitzer.
Na segunda, concentra-se especialmente Marouzeau no seu conceito e na sua
aplicagdo de estilistica. Com a terceira, enfim, encontramos a concep¢do de Charles
Bally, e com ele amplicamos o dmbito da lingiiistica num néosaussurianismo cheio de
sugestoes fecundas. (1978: 15)

De algum modo, indulge com as trés perspectivas, uma vez que a
personalidade lingiiistica caracteriza-se pelos tragos nao-coletivos do seu sistema e pela
manifestacdo psiquica que permeia sua linguagem. Estes tragos nao-coletivos do
sistema, segundo o autor, acabam por desembocar no plano da emoc¢do e da vontade
expressiva. A liberdade condicionada da lingua permite-nos a originalidade e, de certa
maneira, a inteligibilidade. Todas essas premissas culminam numa estilistica da lingua

nos moldes ballyanos. Como pde Camara Jr.:

Tanto vale dizer, por conseguinte, que a conceituacdo nos moldes de Bally é que vai
ao cerne do assunto. A depreensdo da personalidade lingiiistica e o estudo das
possibilidades de escolha nela repousam e dela se nutrem.

Compreende-se, por outro lado, que, assim como a lingua, no conceito saussuriano,
se define primordialmente um sistema de ‘representacdo’ sobre ser um bem coletivo,
também o estilo caracteriza-se como um conjunto de ‘expressoes’, independentemente
da circunstancia de ser um predicado do individuo. (op. cit.: 16)



Em suma, para Camara Jr. as funcdes expressiva e conativa amparam a
proposta estilistica do discipulo genebrino de Saussure”, o que ndo é aceito

pacificamente por Elia, conforme explicita o texto abaixo:

A sistematizagdo individual é feita necessariamente sob a pressdo da Kundgabe e do
Appell? Ndo poderd ser polarizada simplesmente pela conjuntura da
intercomunica¢do em plano intelectivo? De onde a inconveniéncia de identificar
lingua individual e estilo, entendido este como o aspecto afetivo da sistematizacdo dos
fatos da linguagem. (1978: 74)

O confinamento da estilistica as funcdes emotiva e conativa ndo € consensual.

Monteiro, por exemplo, parece inclinar-se a hegemonia da fungao poética:

Resta, porém, uma divida: a de saber qual das funcoes limita de fato os dominios da
estilistica, se a emotiva ou a poética. Na realidade, o poético é sempre emotivo, mas a
reciproca ndo é verdadeira. Por isso, desde que o modelo de Karl Biihler seja
ampliado, convém centralizar o estudo estilistico na linguagem que se desvia da
norma, nos procedimentos que geram conotagoes, como resultado de um trabalho de
recriacdo exercido na propria linguagem. Assim, a funcdo poética ndo se acha
confinada aos textos poéticos, mas a todo discurso que se afasta da linguagem
denotativa para obter efeitos expressivos. (1991: 26-7)

Ressalte-se que nem todos os estudiosos aceitariam de bom grado um desvio
em relacdo a norma. Riffaterre (1973), por exemplo, prefere falar de estilistica em

. 0
termos de desvio no contexto>".

* Mas Camara Jr. ndo estd imune a contradi¢des, como a verificada neste trecho, que nio se concilia com
a proposta estilistica de Bally, de extrac@o socioldgica: “A estilistica € a ciéncia da linguagem expressiva,
independentemente do ambito particular em que a expressividade lingiiistica funciona. Também aqui, -
como Sapir assinala para o sistema representativo - se pode dizer que - ‘Platdo vai de par com um
porqueiro da Maceddnia, Confiicio com um cagador de cabegas do Assam’ (XLVIII-234). Apenas cabe
ressaltar que num poeta, da mesma sorte que em Platdo ou Conficio no ambito da linguagem
representativa, os tragos sdo mais tipicos e mais nitidos, pois os processos estilisticos se acham a servico
de uma psique mais rica e especialmente educada para o objetivo de exteriorizar-se’. (1978: 25). Em
outro trabalho, ‘Contribuicdes sobre o estilo’ (1975: 133-41), analisando o famoso exemplo de Machado
de Assis, no Quincas Borba, ‘ele pegou nada, ergueu nada e cingiu nada’, ja fala em estilistica do desvio,
no nivel da norma. Veja-se, também, a sugestdo de uma estilistica do desvio no contexto, a propdsito da
inversdo VAOD/OD”"V e Adj*N/N"Adj, no poema ‘A Cavalgada’ de Raimundo Correia (1975: 143-9).
Para Elia (1978: 73), ‘o motivo desses conflitos de doutrina talvez se encontre no anseio
indefinido que paira nas pdginas da tese do prof. Mattoso Camara, mas que nao chegou a se objetivar.” De
um lado, Camara Jr. declara que ‘a lingua é sistema organizado, enquanto o discurso é um conglomerado
de fatos assistematicos’ (1978: 9).
%0 Riffaterre (1973: 52-4) julga ndo-pertinente a nogdo de norma lingiifstica como pardmetro para a
definicdo do estilistico, primeiro porque ‘os leitores baseiam seus julgamentos (e os autores seus



A nocdo de estilo fundada nas funcdes da linguagem nio €, pois, questdo bem
assente. A questdo transcende a das fungdes: ele pode ser entendido conforme a
inclinacdo de um autor, em termos positivos de norma, em termos de desvio, em termos
de escolha ou mesmo do conjunto de probabilidades contextuais dos itens lingiiisticos
de um texto (cf. Enkvist et alii, 1974, cap. I)°'. Tratar destes fatores aqui escapa aos

objetivos deste trabalho.

3.3. Texto e recepcao

Para Spillner (1979: 105), a categoria estilo ndo pode ser abstraida nem do
texto, nem do autor nem do leitor. Formula, como principio, o que vem no excerto

abaixo:

Pode-se também tentar formular uma teoria a mais ampla possivel que seria em todo
caso a mais apta e presumivelmente exigiria em sua prdtica métodos analiticos de
diversos tipos. Hd de evitar-se aqui o risco de construir uma teoria estilistica
demasiado geral, quer dizer, em ocasides jd impossiveis de aplicar.”

Elege como eixo o conhecido modelo hexddico jakobsoniano. As condicdes
fundamentais da comunicacao literdria (como o conhecimento do cddigo, a relacdo com
referentes, a existéncia de um canal) sao dadas como pressupostas. O diagrama seguinte

¢ ilustrativo:

processos) ndo em uma norma ideal, mas nas concepcdes pessoais daquilo que € aceito como norma’ e
segundo porque, mesmo no caso de uma norma global que se referisse a um periodo histérico curto ou a
uma categoria social, ela ndo serviria, pois ‘um estado relativamente estdvel da lingua é o teatro de
transformagdes que o estilo provavelmente reflete’ (p. 53). Entdo, Riffaterre advoga uma norma fundada
no contexto. O contexto criaria expectativas no leitor, e estas expectativas seriam confirmadas ou ndo no
decurso do texto. O fato de estilo consistiria em desvio de um micro- ou macrocontexto, subvertendo-se,
desta forma, as expectativas geradas pelo préprio texto.

>1 Cf. também, para outros enfoques sobre o estilo, Monteiro (1986: cap. I) e Spillner (1974: cap. IV).

32 ‘Puede también intentarse formular una teoria lo més amplia posible que serfa en todo caso de mds
capas y presumiblemente exigiria en su practica métodos analiticos de diversos tipos. Hay que evitar aqui
también el riesgo de construir una teoria estilistica demasiado general, es decir, en ocasiones ya
imposibles de aplicar.” (1979: 105-6)



sistema da expectativa do
lingua leitor
eleicao reelaboracao
autor texto ‘estilo’ » leitor
situacao da situacao da
producao recepcao

As possibilidades de eleicao do autor sdo limitadas por uma série de fatores
entre os quais a intencdo do mesmo, isto sem mencionar as condi¢des pragmaticas da
situacdo de producdo, no momento da elaboracdo do texto: circunstancias
autobiogréificas e conhecimentos prévios do autor, por exemplo. Outros fatores
determinantes podem ser o conhecimento de obras literdrias e a reagdo perante as
mesmas, além de influéncias retéricas, normativas e estéticas, convengdes lingiiisticas

condicionadas socialmente etc. Acerca de tudo isto, pondera Spillner:

As motivacoes da eleicdo do autor ndo sdo reconstruiveis em geral para a
investigacdo estilistica. Excluem-se até certo ponto aqueles textos dos quais sdo
conhecidas variantes estilisticas ou diversas redacoes. No entanto, podem-se
reconstruir as diversas possibilidades de eleicdo que estdo a disposi¢cdo do autor.
Mas, sobretudo, a eleigdo realizada num dado momento tem evidentemente
consegqiiéncias no texto, quer dizer, marcas estilisticos para o leitor. Dai se seguem
naturalmente conseqiiéncias metodolégicas para a andlise estilistica.”

Spillner confere uma grande significacdo a categoria leitor, mesmo porque ela
€ menos evidente que a categoria autor. Relaciona-se com aquela toda a reelaboragao do

estilo, determinada pela expectativa do leitor e tal expectativa, por seu turno, depende

> ‘Las motivaciones de la eleccién del autor no son reconstruibles en general para la investigacién
estilistica. Se excluyen hasta cierto grado aquellos textos de los que son conocidas variantes estilisticas o
diversas redacciones. Sin embargo, se pueden reconstruir las diversas posibilidades de eleccién que estdn
a disposicion del autor. Pero, sobre todo, la eleccion realizada en un momento dado tiene evidentemente
consecuencias en el texto, es decir, sefiales estilisticas al lector. De ahi se siguen naturalmente
consecuencias metodoldgicas para el andlisis estilistico.” (1979: 111)



do conhecimento prévio do leitor, do género literdrio e da classe de texto ante o qual se
encontra. A expectativa do leitor se modifica ou se estabiliza no decurso da leitura. Este

trecho da obra de Spillner € auto-explicativo:

A introducdo da categoria ‘leitor’ na teoria estilistica tem algumas conseqiiéncias
importantes. Uma é que o estilo de um texto pode ser distinto segundo o ponto
temporal no qual o texto é recebido. Esta idéia, talvez desconcertante a principio, é
todavia absolutamente convincente. Os textos literdrios escritos podem ser lidos muito
depois de seu nascimento e portanto atualizados em processos de recepgdo
constantemente novos. Uma vez que os leitores participam ativamente nesta parte do
processo de comunicacdo mediante a reelaboragdo do estilo, introduzem consigo a
situagdo de recepcdo mutdvel historicamente e as distintas expectativas. Também a
parte da expectativa condicionada literariamente ¢, naturalmente, muito distinta na
recepcdo de um texto antigo do que na época imediatamente posterior ao nascimento
do texto. Pode-se imaginar facilmente que o surgimento pela primeira vez da rima
‘Herz/Schmerz’ na poesia alemd foi considerada como eminente novidade estilistica
pelos contempordneos do poeta. Hoje seria muito distinta a expectativa de leitura:
depois que cada leitor tivesse lido com suficiente freqiiéncia esta rima, julgaria
estilisticamente de maneira muito distinta inclusive a mesma poesia. Literariamente,
esta circunstdncia ndo oferece dificuldade alguma: sabe-se que um so e mesmo texto
pode ser recebido de maneira diferente em época posterior. Hd de considerar-se
serian;ente por que, a principio, ndo deveria ser vdlido o mesmo com relacdo ao
estilo.

Spillner da relevo também, em suas consideragdes sobre a relagdo autor/leitor,
as no¢des de congruéncias e contrastes, estas ultimas oriundas de Riffaterre (1973), que,
em perspectiva behaviorista, ja tinha o leitor e as expectativas do mesmo em foco
quando concebeu o desvio em um texto, ndo pré-ditado por uma norma, mas pelo
aparecimento de contrastes, estes resultantes do surgimento inesperado de unidades

lingiiisticas que se opdem em dado contexto: coordenagdes insélitas, quebra de

> “La introducién de la categoria ‘lector’ en la teorfa estilistica tiene algunas consecuencias importantes.
Una es que el estilo de un texto puede ser distinto segiin el punto temporal en el que el texto es recibido.
Esta idea tal vez desconcertante en un principio es sin embargo absolutamente convincente. Los textos
literarios escritos puedem ser leidos mucho después de su nacimiento y por tanto actualizados en procesos
de recepcidn constantemente nuevos. Puesto que los lectores participan activamente en esta parte del
proceso de comunicacién mediante la reelaboracién del estilo, introducen consigo la situacién de
recepcion cambiante histéricamente y las distintas expectativas. También la parte de la expectativa
condicionada literariamente es, naturalmente, muy distinta en la recepcion de un texto antiguo que en la
época inmediatamente posterior al nacimiento del texto. Puede imaginarse ficilmente que la aparicién por
primera vez de la rima ‘Herz/Schmerz’ en una poesia alemana fue considerada como eminente novedad
estilistica por los contempordneos del poeta. Hoy seria muy distinta la expectativa de lectura: después de
que cada lector ha leido con suficiente frecuencia esta rima, juzgaria estilisticamente de manera muy
distinta incluso la misma poesia. Literariamente, esta circunstancia no plantea dificuldad alguna: se sabe
que un solo y mismo texto puede recibirse de diversa manera en época posterior. Se ha de considerar
seriamente por qué, en principio, no deberia ser valido esto mismo respecto al estilo.” (1979: 113)



paralelismo sintdtico, mudanca de metro ou mesmo registro lingiiistico. Por vezes, o
contraste se estabelece externo a um dado contexto, como, por exemplo, uma série de
hipérboles as quais se segue um trecho em linguagem nao-hiperbdlica.

Mas para Spillner (1979: 118), tdo importantes quanto os contrastes sdo as
congruéncias contextuais, cuja percep¢do pelo leitor € importante na psicologia
gestéltica. Exemplo de congruéncia s@o os paralelismos: rima, alitera¢do, assonancias,

andforas. O autor assim interpreta as congruéncias na relacdo autor/leitor:

A maioria destes fendmenos so sdo estilisticamente descritiveis se se supde que sGo
reelaborados pelo leitor como congruéncias estilisticas como consegqiiéncia de uma
eleicdo do autor. Podem ser um importante meio estilistico para a estruturacdo de
passagens maiores do texto. Assim, por exemplo, a composicdo épica de Péguy, Eve,
se mantém em conexdo quase exclusivamente por tais congruéncias: 23 estrofes
comecam com a frase Heureux ceux qui sont morts..., e assim mesmo mais cem
estrofes comecam por Et ce ne sera pas...”

Contrastes e congruéncias podem coexistir. Longa série de congruéncias
podem converter-se em contraste. Fenomenos de congruéncia podem estar em contraste
com o contexto.

Spillner também admite contrastes contextuais situativos estilisticamente
relevantes, tomando como ponto de partida a expectativa do leitor, o que possibilita, por
exemplo, uma oposicao entre o enunciado do texto e o autor.

Os fendomenos de congruéncia e contraste podem ser esquematizados desta

maneira (p. 123), com base nos seguintes tragos:

> “La mayoria de estos fenémenos estilisticamente sélo son descriptibles si se supone que son
reelaborados por el lector como congruencias estilisticas como consecuencia de una eleccién del autor.
Pueden ser un importante medio estilistico para la estructuracion de pasajes mayores del texto. Asi, por
ejemplo, la composicién épica de Péguy, Eve, se mantiene en conexién casi exclusivamente por tales
congruencias: 23 estrofas comienzan con la frase Heureux ceux qui sont morts..., y asimismo mds de cien
estrofas empiezan por Ef ce ne sera pas...” (1979: 118)



fenomenolégico identidade, semelhancga, diferenca, assimetria
simetria
de teoria da informagdo | previsibilidade, redundancia imprevisibilidade,
informacao nova
psicoldgico confirmacao surpresa
estético-poético harmonia variagao
estilistico congruéncia contraste
lingiiistico paralelismo, repetic¢do etc inconcinnitas, oposicao
semantica etc.

Adverte o autor quanto aos tragos:

Em primeiro lugar hd que se observar que os tragos estilisticos sdo por principio
polivalentes sobre a base de sua diferente funcdo no texto. Um s6 e mesmo tipo de
contraste pode ser valorado de maneira muito diversa segundo o contexto, a classe de
texto, a situacdo pragmadtica, a época literdria etc. Num caso, pode produzir um efeito
lirico; em outro, um efeito irénico ou de parodia. Tampouco hd que se admitir que
todos os tragos estilisticos sejam do mesmo valor. Ao tentar alcangar uma sintese do
estilo de um texto ou de um autor partindo dos tracos estilisticos isolados, hd que se
ponderar sobre cada um dos tracos estilisticos. Em caso em que se considerem
necessdrios literariamente, poder-se-ia avancar deste modo em ocasides inclusive até
a definicdo do estilo de épocas ou de géneros literdrios. Aqui haver-se-ia de incluir
também métodos estatisticos.”

% “En primer lugar hay que observar que los rasgos estilisticos son por principio polivalentes sobre la
base de su diferente funcién en el texto. Un solo y mismo tipo de contraste puede ser valorado de manera
muy diversa segun el contexto, la clase de texto, la situacién pragmatica, la época literaria, etc. En un
caso puede producir un efecto lirico; ir6nico o de parodia. Tampoco hay que contar con que todos los
rasgos estiliticos sean del mismo valor. Al intentar alcanzar una sintesis del estilo de un texto o de un
autor partiendo de los rasgos estilisticos, hay de ponderar cada uno de los rasgos estilisticos. En caso de
que se consideren necesarios literariamente, podria avanzarse de este modo en ocasiones incluso hacia la
definicion del estilo de épocas o de géneros literarios. Aqui habria que incluir también métodos
estadisticos.” (1979: 123-4)




Assim como faz Spillner ao examinar o estilo em relacdo a complexidade do
processo da comunicagdo, Eco (1995), quando ensaia estabelecer os limites da
interpretacdo, nao despreza qualquer das trés instancias envolvidas neste processo
(autor/mensagem/leitor), bem como ndo negligencia as relacdes entre elas. Assim é
que observa existir em um texto trés tipos de intengdes: a intentio auctoris, a intentio
operis e a intentio lectoris e, dai decorrentes, trés tipos de interpreta¢do, ou pesquisa. Na
verdade, lembra Eco, esta tricotomia corresponde a oposi¢do cldssica entre o ‘enfoque
gerativo (que prevé as regras de producdo de um objeto textual indagavel
independentemente dos efeitos que provoca) e o enfoque interpretativo’ (que leva em
conta também o momento da recep¢ao) (p. 6).

Segundo Eco, é de fundamental importancia para o estabelecimento do sentido
de um texto que o analista se situe em relacdo as duas vias que se lhe apresentam
(gerativa ou interpretativa): ou busca-se no texto aquilo que o autor queria dizer ou
aquilo que o texto diz, independentemente das intengdes do autor. Optando pela
segunda orientacdo, o analista se vé diante de uma opcao bivia:

a) buscar no texto aquilo que ele diz relativamente a sua propria coeréncia

contextual e a situacdo dos sistemas de significacdo em que se respalda;

b) buscar no texto aquilo que o destinatdrio ai encontra relativamente a seus

proprios sistemas de significacdo e/ou relativamente a seus préprios desejos,

pulsoes, arbitrios;

Quanto as questdes supra, que dizem respeito as operacdes que legitimam o ato
de constituicdo do sentido de um texto, Eco defende como ponto de partida para a
interpretacdo de toda e qualquer mensagem um sentido literal, isto €, o sentido das
formas lexicais tal como vem arrolado em primeiro lugar no diciondrio ou, noutros
termos, o sentido que todo cidaddo comum indicaria como sendo atribuivel a um item
lexical caso lhe fosse perguntado o que ele significa. Para Eco, ndo se pode conceber
uma teoria da recepcdo que nao observe tal restri¢ao: quando se pretende interpretar um
texto, € imprescindivel partir do sentido literal, o sentido institucionalizado. Qualquer
ato de liberdade por parte do leitor pode suceder e ndo preceder a aplicacdo dessa

restri¢do.



Para demonstrar a inevitabilidade desta restricao, Eco rememora uma entrevista
coletiva concedida pelo presidente norte-americano, Ronald Reagan, que disse mais ou
menos o seguinte: ‘Dentro de poucos minutos darei ordem para bombardear a Russia’.
Em seguida, Reagan foi duramente criticado pela imprensa; isto porque a frase foi
enunciada num periodo conturbado da histéria mundial. Estdvamos em plena Guerra
Fria, periodo em que estas superpoténcias representavam duas forgas politico-
econOmicas antagonicas: os Estados Unidos lideravam o bloco capitalista, enquanto a
URSS, o bloco socialista. Pois bem, Reagan logo tratou de esclarecer que se tratava de
uma brincadeira, pois ao dizer aquela frase ndo pretendia dizer o que ela significava.
Assim sendo, aquele que tivesse tomado a infentio auctoris € a intentio operis cOmo

coincidentes ter-se-ia equivocado. Segundo Eco:

Reagan foi criticado, ndo sé porque dissera o que ndo pretendia dizer (um presidente
dos Estados Unidos ndo pode dar-se ao luxo de brincar de enunciacdo), mas
sobretudo porque, insinuava-se, dizendo o que dissera, embora depois houvesse
negado ter tido a intengdo de dizé-lo, na verdade ele o dissera, ou mesmo delineara a
possiblidade de que tivesse podido dizé-lo, tivesse tido a coragem de dizé-lo e, por
razdes performativas ligadas ao cargo, tivesse tido o poder de fazé-lo. (op. cit.: 10)

Na opinido de Eco, para interpretarmos a histéria de Reagan, mesmo que
estivéssemos diante de uma versdo narrativa dela, e para ‘nos sentirmos autorizados a
dela extrapolar todos os sentidos possiveis, cumpre-nos, antes de mais nada, registrar o
fato de que o presidente dos EUA disse - gramaticalmente falando - que tencionava
bombardear a URSS. Se ndo compreendé€ssemos isso, ndo compreenderiamos nem
mesmo que (sem tencionar fazé-lo, conforme ele préprio o admitia) estivesse fazendo
uma piada’ (p. 11).

Esta defesa do sentido literal, como principio de interpretancia, e a conseqiiente
sua dependéncia de sentido em relagdo a intentio operis ndo visam a excluir as
contribuicdes advindas dos arrazoados acerca do autor nem a colaboracdo do
destinatdrio. Em primeiro lugar, porque a constru¢io do objeto textual deve ser
estendida, segundo Eco, sob o signo da conjectura por parte do intérprete, a partir da
intencao da obra, que se encontra estreitamente ligada a inten¢do do leitor. O que deve,
com efeito, nortear a interpretacdo € a intentio operis para que assim se possa proteger a

interpretacdo do texto contra o seu uso.



Em segundo lugar, informacdes sobre o autor sdo muitas vezes relevantes para
a interpretacdo de um texto, desde que tais informacdes sejam de dominio publico,
institucionalizadas, nao-idiossincraticas. Assim € que, para convalidar uma hipdtese

interpretativa, o destinatario:

(...) deverd, no minimo, adiantar conjecturas preliminares sobre o possivel remetente
e sobre o possivel periodo historico no qual o texto foi produzido. Isso nada tem a ver
com a pesquisa sobre as intencdes do remetente, mas tem, sim, a ver com uma
pesquisa sobre o quadro cultural no qual se insere a mensagem. Diante da mensagem
Senhor, protegei-me, é espontdnea e honestamente que nos perguntamos se ela foi
pronunciada por uma freira em oragdo ou por um camponés que presta homenagem a
um feudatdrio. (op. cit.: XVII)

Como se v€, Eco postula um modelo de interpretacdo baseado na intentio
operis, que traca os limites dentro dos quais o leitor (intentio lectoris) deve se mover.
Neste modelo, a intentio auctoris, entendida como aquilo que o autor queria dizer, nao
deve constituir pardmetro para o interprete. Porém, informacdes acerca do autor, do
contexto historico-cultural em que o texto foi produzido, das relacdes estabelecidas
entre o texto e os contextos histérico-culturais posteriores etc. sdo de fundamental
importancia para a confutagao de alguns percursos de leitura e a convalidacio de outros.
Para Eco, ‘o texto passa a ser muito melhor e mais produtivamente interpretado segundo
sua intentio operis, que as indmeras intentiones lectoris precedentes, camufladas de
descobertas da intentio auctoris, haviam atenuado e obscurecido’ (p. 18), o que dispara
o fendmeno da semiose ilimitada.

Para concluirmos, vejamos a passagem abaixo transcrita, em que Eco (1995)

sumaria o que pensa:

Em suma, dizer que um texto é potencialmente sem fim ndo significa que todo ato de
interpretacdo possa ter um final feliz. Até mesmo o descontrucionista mais radical
aceita a idéia de que existem interpretacdes clamorosamente inaceitdveis. Isso
significa que o texto interpretado impde restricoes a seus intérpretes. Os limites da
interpretacdo coincidem com os direitos do texto (o que ndo quer dizer que coincidam
com os direitos de seu autor). (op. cit.: XXII)

Ao falar de sentido literal, Eco ndo se refere ao item lexical isolado, pelo
menos esta € a impressdo que nos deixaram os seus livros. No Tratado Geral de

Semiotica, refuta esta possibilidade quando vé, no semema, a globalidade dos semas



atribuiveis ao lexema, que €, via de regra, plurivoco. O sentido de um dado lexema
emerge do contexto (lingiiistico e/ou extralingiiistico) em que ele ocorre, de modo que o
contexto faz, assim, atualizar-se um percurso de leitura, dentre outros possiveis. Nestes
termos, o sentido literal, do qual fala Eco, parece ser proprio do nivel frasal, ja que a
frase, para ele, ¢ uma categoria do discurso.

A noc¢do de sentido literal é, contudo, bastante controversa e merece uma
reflexdo mais detida, pois pressupde, em parte, uma teoria do diciondrio (entendido
como parte socialmente estabilizada da enciclopédia), que ndo foi desenvolvida por
Eco. Trata-se de uma questdo que transcende os objetivos deste trabalho, e, por isso,
deixamo-la entre as questdes pendentes, ndo completamente resolvidas no corpo desta

dissertagdo.



4. ANALISE DO CORPUS

4.1. Do corpus

Estabelecidas as premissas tedricas no tocante a fung¢do poética da linguagem,
mais especificamente quanto aos parametros formais e semanticos desta fungio,
encontramo-nos preparado para a dltima etapa deste trabalho, voltada para a andlise do
corpus. Convém fazer os imprescindiveis comentarios sobre este.

Eliminaram-se, naturalmente, os textos em lingua estrangeira. Também foram
eliminados aqueles compostos em parceria. Optou-se por selecionar aqueles de
exclusiva autoria de Caetano Veloso. Em seguida, pensou-se em analisar as primeiras
letras de cada disco solo, ordenados conforme a data de langcamento. Chegou-se a um
nimero muito elevado de textos. Decidiu-se entdo considerar apenas os discos pares ou
impares. O nimero continuava alto. Aqui, imagindvamos ser possivel trabalhar com um
total de 10 letras e selecionamos as que, num primeiro momento, revelavam uma
notdria proeminéncia da fungdo poética. Feita a primeira anédlise, sentimos, em virtude
de sua extensdo, que o numero ainda era elevado. Reduzimo-lo para um total de seis
textos.

Os textos escolhidos para andlise t€m como caracteristica a proeminéncia de
um aspecto instaurador da funcdo poética. Assim, escolhemos o quereres, por ser uma
composi¢do marcada nitidamente por acoplamento. Esta é, pelo menos, a primeira
percepg¢ao, o ponto de partida para ulteriores indagacdes. Por exemplo, em que medida o
referido texto se pauta pelas exigéncias das matrizes sintagmadticas e convencionais, tais
como postuladas por Levin (1975)? Como interpretar as rupturas ou desvios existentes
em nivel matricial, em termos riffaterrianos? De que modo interpretar semanticamente a
distribuicdo dos lexemas na matriz sintagmadtica? Existem lexemas de legibilidade
semantica mais transparente que a de outros? Neste particular, apelamos para as nogdes
de diciondrio e enciclopédia, de denotacdo e conotacgdo, tais como estatuidas por Eco
(1974, 1986, 1991c e 1991d). As perguntas retro valem também para duas outras
composi¢oes, meu bem meu mal e pipoca moderna.

Outros textos foram analisados. Um deles € luz do sol, que nos chamou a
atencdo por algumas equivaléncias sintagmadticas, como se dard a conhecer. Também

nos provocou a presenca de determinados estimulos sonoros (cdrrego pro rio, o rio pro



mar / reza correnteza, roca a beira). Indagamo-nos em que medida estes estimulos
contribuiram para a selecdo e organizacao lexical. Aventuramo-nos descobrir, com certo
detalhamento, até que ponto se estende a estruturacdo do texto, pautada em fatores de
ordem sintdtica e fonoldgica e até que ponto o sentido caminha pari passu com a
organizac¢do formal, ancorada nos citados fatores.

Analisamos aqui também composi¢des alicercadas mormente em fatores de
carater fonoldgico, os quais sdo facilmente localizaveis em textos como: odara, luz do
sol e chuva suor e cerveja. Procuramos examinar, a luz desses condicionantes, a sele¢ao
lexical e, naturalmente, as implicacdes semanticas da mesma.

Para efeito de ordem, antes de cada texto, procedemos ao exame geral da
macro-organizacao, de modo que pudéssemos oferecer uma visao didatica, do geral para
o especifico, que é, reiteramos, a selecao e a organizacdo lexicais.

Evitamos propositalmente composi¢des em que, a nosso ver, os condicionantes
da funcdo poética se acham pulverizados, porque isto nos levaria a um enfoque
atomizado das letras. Porém, ressaltemos, a limita¢do do repertério analisado a textos de
exclusiva autoria do compositor e gravados por ele impediu que analisdssemos, por

exemplo, composi¢des do porte de sdndalo.



4.2. Textos para analise

4.2.1. O quereres

onde queres revolver sou coqueiro

e onde queres dinheiro sou paixao
onde queres descanso sou desejo

e onde sou sé desejo queres nao

e onde ndo queres nada nada falta

e onde voas bem alta eu sou o chdao
e onde pisas o chdao minha alma salta
e ganha liberdade na amplidao

onde queres familia sou maluco

e onde queres romantico, burgués
onde queres leblon sou pernambuco
e onde queres eunuco, garanhdo

e onde queres o sim e o ndo, talvez
e onde vés eu nao vislumbro razao
onde queres o lobo eu sou o irmao

e onde queres cowboy eu sou chinés

ah! bruta flor do querer
ah! bruta flor bruta flor

onde queres o ato eu sou o espirito
e onde queres ternura eu sou tesao
onde queres o livre, decassilabo

e onde buscas o anjo sou mulher
onde queres prazer sou o que doi
e onde queres tortura, mansidao
onde queres um lar revolugao

e onde queres bandido sou heréi

eu queria querer-te € amar 0 amor
construir-nos dulcissima prisao

e encontrar a mais justa adequacao
tudo métrica e rima e nunca dor
mas a vida é real e de viés

e vé sO que cilada o amor me armou
eu te quero (e nao queres) como sou
nao te quero (e ndo queres) como és

ah! bruta flor do querer
ah! bruta flor bruta flor

onde queres comicio, flipper-video



e onde queres romance, rock’n’roll
onde queres a lua eu sou o sol

onde a pura natura, o inseticidio

e onde queres mistério eu sou a luz
onde queres um canto, o mundo inteiro
onde queres quaresma, fevereiro

e onde queres coqueiro sou obus

0 quereres € o estares sempre a fim

do que em mim € de mim tdo desigual
faz-me querer-te bem, querer-te mal

bem a ti, mal ao quereres assim
infinitivamente pessoal

e eu querendo querer-te sem ter fim

e, querendo-te, aprender o total

do querer que ha e do que ndo ha em mim.

Do titulo

Antes de tudo, impdem-se alguns comentérios acerca da escolha do titulo da
composi¢do. O texto trata do desencontro entre o desejo de um eu (em toda sua
imprevisibilidade) e o de um outro, identificiveis topicamente (isto €, espacialmente)
através do emprego do advérbio de lugar onde, que faz referéncia a uma configuragao
do ser contingente, no espaco, que é uma dimensao do sensivel. Na verdade, ha duas
regides Onticas opostas: a do espago desejado, virtual, versus a do espaco ‘real’,
sinalizados pela expressdo onde queres X sou Y.

Note-se que o titulo é constituido por uma forma substantivada de segunda
pessoa do singular do infinitivo pessoal: o (tu) quereres, ligada a tu e nao a vocé, pois
se fosse o querer, a forma verbal substantivada seria homonima a da primeira pessoa do
singular do infinitivo pessoal ou do infinitivo impess0a157. Quer-nos parecer que a
énfase no outro fica assim melhor explicitada.

O autor ndo deixa ddvidas de que o titulo € fruto de uma sele¢do lexical
consciente, conforme faz-nos ver o trecho abaixo, em que a substantivacao do infinitivo
pessoal se reitera (o quereres e o estares sempre a fim). Além disso, o autor emprega o

advérbio infinitivamente, em lugar de um possivel infinitamente, que seria o esperado,

5 c e e . . ..
" A forma querer, de infinitivo, s6 aparece substantivada em ah!/ bruta flor do querer, para permitir a
generalizag@o.



na expressdo infinitivamente pessoal, qualificadora do quereres, ou seja, do querer do

outro, da alteridade, refratario ao querer do eu:

0 quereres e o estares sempre a fim
do que em mim é de mim tdo desigual
faz-me querer-te bem, querer-te mal
bem a ti, mal ao quereres assim
infinitivamente pessoal (...)

Infinitivamente, portanto, € de leitura ambigua, pois funciona como
intensificador (sindbnimo oracional de infinitamente) e como item de metalinguagem,
pois, por via dele, o autor nos d4 a chave para o entendimento do texto, a partir da qual é
possivel construir hipéteses de interpretagdo. Pessoal também possibilita uma dupla
leitura: pode-se entender por ‘caracteristico’, ‘idiossincrdsico’ e como item
metalingiiistico, que remete ao titulo do texto. O sintagma, em seu conjunto,

obviamente, € polissémico.

Da composicao em geral

O texto é composto por seis oitavas (octasticos), separadas em grupos de duas
estrofes por um mesmo distico. O padrdo rimético € varidvel e ndo constitui uma sé
matriz. Predominam as rimas externas (cruzadas e encadeadas) e internas.

Os versos de cada octastico sdo predominantemente decassilabos herdicos
(com ictos na 6 e na 10* silabas), paralelismo que determina um padrido ritmico
constante, ou, na terminologia de Levin (1975), uma matriz convencional’®.

Ao lado destes paralelismos de ordem ritmica, identificam-se outros de carater
sintdtico. A estrutura sintagmatica onde queres X / sou Y recorre ao longo das estrofes I,

I, OI e V, originando um paralelismo na estrutura sintitica dos versos, que vem a

% Alguns versos desviam-se desta pauta acentual. Caso se queira nela enquadra-los, basta recorrermos
aos processos de acomodacdo: sinalefa, dialefa e sistole. Todavia, estes desvios podem ser entendidos
como mais um refor¢o a oposi¢do que se erige entre as estrofes I, II, III, V e as estrofes IV e VI, uma vez
que os versos que fogem ao padrdo ritmico-acentual encontram-se localizados na estrofe IV e sobretudo
na VI. Para detalhes teéricos acerca deste assunto, voltado para questdes métricas, consulte-se Azevedo
(1997).



constituir o que Levin denomina matriz sintagmadtica. Vejamos alguns exemplos

retirados das quatro estrofes.

onde queres revolver sou coqueiro
coqueiro paixao
familia maluco
lobo irmao
cowboy chinés
ato espirito
ternura tesdo
comicio flipper-video

Hé também algumas nuancas diferenciais no que tange ao nome pds-cOpula,
que, acompanhados de determinantes, se comportam mais nitidamente como

substantivos’ 9, embora também ostentem conotacoes:

a) onde queres o lobo eu sou 0 irmao
a lua 0 sol
b) onde (queres) a pura natura o inseticidio
onde queres um canto o mundo inteiro

Em outros casos, o determinante atinge apenas um nome, do que resulta um

contraste entre um legitimo substantivo e um quase-adjetivo:

onde queres um lar revolucdo

onde queres mistério eu sou a luz

Marginalmente, o contraste pode dar-se entre adjetivos inequivocos ou entre

substantivo e adjetivo oracional:

% Para maiores detalhes sobre as no¢des de substantivo e adjetivo, conferir Borba (1996: 141-75).




onde queres o (verso) livre o (verso) decassilabo

onde queres prazer sou 0 que doi

No tltimo caso o predicativo o que doi € mais preciso que simplesmente a dor,
que poderia significar mera atribui¢do de estado, como se fora eu represento a dor. A
presenca de ddi confere leitura agentiva: ‘causa dor’.

Os termos contrastantes assumem a funcao predicativo do objeto, se ligado a
queres, ou do sujeito, se ligado a sou. No primeiro caso, podemos supor que ha
apagamento do objeto direto pronominal de primeira pessoa: onde queres revolver sou
coqueiro < onde (me) queres revOlver sou coqueiro. Ha, portanto, duas coisas a
assinalar: me, que é objeto em termos de gramdtica, é, do ponto de vista do conteddo,
objeto do desejo. Ocorre, também, certo paralelismo de estruturas, pois o que se
contrasta sdo termos predicativos, sendo um do objeto e outro, do sujeito. Quer dizer: o
predicativo funciona como elemento conjuntivo; o sujeito e o objeto, como elementos
disjuntivos60. Assinale-se que existe ai evidente iconicidade, uma vez que a oposi¢dao
gramatical reflete oposicdes de ordem ‘referencial’, entre o sujeito e o objeto. Nada
impede, todavia, que se facam leituras de outra ordem: oposi¢ao entre o termo objeto
direto e o predicativo do sujeito.

Ambos os predicativos, referentes a primeira pessoa, funcionam por forca das
conotacdes como atributos lato sensu, violam as maximas de ‘normalidade’ griceanas e
tém implicaturas. Por outro lado, o eu (nas formas pronominais eu e me) denuncia que
se estd a indicar um ente com trago [+ humano] (cf. Benveniste, 1989: 81-90), ao qual
se devem atribuir leituras compativeis de cunho nominal®'.

Cabem aqui algumas ressalvas no que concerne a ruptura do padrio (cf.
Riffaterre, 1973), constituindo, pois, desvios contextuais. Uma delas diz respeito a
primeira estrofe em que, em vez do esquema onde queres X sou Y, se salientam estas
construcoes:

a) e onde voas bem alta eu sou o chdo
b) e onde pisas o chdo minha alma salta
e ganha liberdade na amplidao

5 As nocdes de conjung¢do e disjun¢do sdo de Greimas (1973).

®1 A terceira pessoa, por sua vez, que é ndo-pessoa (cf. Benveniste, 1989: 81-90), pode articular-se, por
meio do verbo ser, a termos de diversa leitura semantica, nem sempre atributos: hoje é domingo, a festa
foi ontem, isto devido ao fato de a terceira pessoa ser [+ humano] (cf. Borba, 1996: 69-72).




Na primeira, o contraste persevera entre um grupo verbal, formado de verbo
nocional e eu sou Y. No entanto, o primeiro elemento ndo € mais o verbo transitivo
querer, mas um verbo intransitivo, cujo circunstante alta® acompanhado do advérbio de
intensidade bem (= muito) € informacionalmente importante porque auxilia no contraste
com o SN metaférico o chdo. Voas alta ja permitiria o contraste, mas este se acentua
com o modificador bem.

Na segunda, o contraste se d4 entre dois grupos verbais, constituidos de dois
verbos nocionais. O primeiro, pisar, € transitivo direto que, em conjunto com o objeto o
chdo, agora retomado em outra dimensdo, porque alude ao outro, contrasta com um
verbo intransitivo salta, pertencente a uma ora¢do coordenada a outra, e ganha
liberdade na ampliddo. Rigorosamente o contraste € entre um periodo simples e um
periodo composto por coordenagcd@o. O binarismo continua, sendo o segundo poélo
constituido de duas oragdes, 0 que prova nem sempre o binarismo ser necessariamente
implicador de p6los unimembres®.

Na segunda estrofe, hd outras rupturas como estas: onde vés eu ndo vislumbro
razdo, em que o contraste € entre o SV vés e o SV ndo vislumbro razdo.

E interessante a forma flectida vislumbro, mais sugestiva que uma possivel
forma vejo. Vislumbro significa mais ou menos entrevejo, enquanto vejo marca
percepcao forte.

Na quarta estrofe desponta outro contraste: e onde buscas o anjo sou mulher.

O contraste € semelhante ao da primeira estrofe, ja citado e comentado. Porém,

semelhantemente a querer, buscar € transitivo direto e guarda certa implicacdo

2 Na verdade alta é fronteirico entre o advérbio e o adjetivo. Como advérbio, modifica voas e como
adjetivo se liga ao sujeito por vinculo de concordancia.
% Tsto nos evoca Mathews (1981) e também Tesniére (1969), principalmente o primeiro, que explicita,
em perspectiva sintdtica, o binarismo em termos de dois pélos, ndo sendo necessdrio que haja um sé
elemento em cada pdlo. Assim em Jodo é bom, mas ingénuo e impulsivo, hi a seguinte configuragao:
bom
Jodo é mas ingénuo

e

impulsivo
Bom se opde a ingénuo e impulsivo. Ingénuo, por sua vez, forma par com impulsivo.




metonimica® com querer, descontadas naturalmente certas diferencas de ordem
semantica®.

Passemos agora a uma andlise mais detida dos lexemas das estrofes até agora
referidas. Ndo pretendemos obviamente esgotar as possibilidades, mas tdo-somente
ilustrar. Caso contrario, a andlise nos levaria a exclusdo de outras composi¢des, em
virtude das dimensdes que tomaria, ou a um descompasso em relacdo a outras anélises,
que pretendemos empreender. No que tange as conotagdes, também para niao nos

alongarmos muito, nem sempre faremos o trajeto que nos levou as mesmas.

Dos lexemas

Os termos que ocupam as posi¢cdes de contraste constituem ‘anténimos’
contextuais, uns facilmente detectaveis em termos de dicionario, outros nem tanto. Estes
ultimos, porém, ndo deixam divida quanto a sua antonimia, devido a motivacdo gerada
pela matriz sintagmadtica, mesmo que esta oposicdo semantica nao seja facilmente
identificdvel. Muitas vezes, para a interpretacdo de antonimias deste ultimo tipo,
necessdario se faz recorrer a um modelo semantico enciclopédico, em que possam ser
consideradas como propriedades de um lexema interpretantes de ordem bem diversa,
conforme li¢do de Eco (19914d).

Além de apresentarem simetria quanto a sua distribuicdo na matriz
sintagmatica, 0s termos em contraste ocupam igualmente posicdes simétricas na matriz
convencional. Noutras palavras, podemos dizer que os termos em oposicdo semantica
distribuem-se de forma sistemédtica no corpo do texto. Ocupam posi¢des simétricas na
matriz sintagmatica e € sobre eles, mais precisamente sobre a silaba tdnica, que incidem
os ictos da matriz convencional. Esta confluéncia de simetrias € que configura o

acoplamento, definido por Levin como convergéncia de equivaléncias.

% E bom lembrar que quaerere, em latim, significa ‘procurar’, buscar conforme licio de Saraiva (1993) e,
por metonimia diacrOnica, passou a significar ‘querer’ em portugués, do mesmo modo que plicare (>
chegar), ‘dobrar as velas’, aportou em chegar e afflare (> achar), ‘farejar’, em achar.

Buscar é verbo de acdo com sujeito agente, e querer, verbo de estado, com sujeito experienciador (cf.

Borba, 1991, verbetes BUSCAR e QUERER).



As oposi¢cOes semanticas, assim geradas, a partir do contexto, e fundadas nas
matrizes sintagmdtica e convencional, apresentam-se em graus diferentes de
transparéncia semantica. Algumas delas sdo explicdveis em termos dicionariais,
levando-se em conta sentidos jé institucionalizados. Outras ndo o sdo: para dar conta
delas, € necessdrio recorrer ao conhecimento de mundo, ainda ndo organizado em
termos dicionariais, ao conhecimento enciclopédico, que possibilita operar-se com
interpretantes de natureza diversa.

Tomemos como exemplo a oposicao entre lobo e irmdo. Em certos contextos, a
cultura ja nos apresenta estes lexemas como antdnimos e o Aurélio, por exemplo, ja
arrola nestes verbetes propriedades que os antonimizam. Em sentido figurado, lobo €
‘um homem sanguindrio, cruel’, possivelmente por conta da propriedade ‘ferocidade’,
atribuivel a lobo®. Alids, é com base nesta acep¢io que o lexema lobo é empregado na
frase 0 homem é o lobo do homem, ja lugar-comum, em oposi¢do ao lexema irmdo em
frases do tipo: fodos os homens sdo irmdos.

O papel do contexto constitui, como vimos, fundamentalmente em operar a
reordenacdo das propriedades semanticas atribuiveis aos lexemas, a partir do que Eco
chama narcotizacdo e magnificacdo de semas. Neste caso especifico, a acepcdo 3 de
lobo (cf. pardgrafo acima) € selecionada como central e as demais periferizam-se, ou,
nas palavras de Eco, narcotizam-se, a fim de que a oposi¢do a irmdo se atualize no
texto.

E evidente que o reticulo sémico dos lexemas permanece atuante em toda sua
complexidade67. E ndo poderia ser diferente, uma vez que a acepcao de lobo ora em tela
se constrdi fundada na de lobo como ‘mamifero da ordem dos carnivoros’ e mais nas
informacdes que a cultura séi atribuir a este animal. Se quisermos representar este

processo em termos de interpretantes, teriamos:

/lobo/ — mamifero /irmdo/ | —filho da mesma mée e/ou do mesmo pai
— carnivoro —companheiro
— feroz —cordial

% Damos como pressuposto que os semas atribuidos ao universo natural sio humanizados. Por conta
disto, é que raposas sdo espertas.
%7 Na realidade, o processo semidtico, por ser ilimitado, continua a jogar com os semas narcotizados.



E, todavia, aproveitado apenas o sema ‘feroz’ pela implicacio que traz e pelo
lexema a que se opde, irmdo, do qual € aproveitado também uma leitura, ‘cordial’.

Conforme vimos, a oposic¢ao entre estes dois lexemas ganha relevo em fungao
da posi¢do que ocupam nas matrizes sintagmdtica e convencional. Ao lado disso, os
ictos fundamentais da matriz convencional (decassilabos herdicos) incidem
precisamente sobre as silabas tonicas dos lexemas em oposi¢do. Temos aqui um caso
tipico de acoplamento: uma convergéncia matricial geradora de um paralelismo ritmico-
sintagmatico que se estende pelas estrofes I, II, IIl e V e que reforca o valor
‘antonimico’ dos itens lexicais assim organizados.

Coisa semelhante pode-se dizer de outros pares deste grupo. Alids, alguns deles

sao facilmente interpretaveis em suas antonimias, identificaveis dicionarialmente.

pares opositivos semas em possivel oposicao
0 sim e o nao/talvez certeza/duvida
canto/mundo inteiro parte/todo

Tomemos o par opositivo o sim e o ndo/talvez. Temos neste caso dois
advérbios, um de afirmagdo e outro de negacdo, que, por conversdo, tornam-se
substantivos. A anteposic¢ao do artigo reconfigura o complexo sememaético, eliminando
o trago categorial /+ advérbio/ e conservando o sentido afirmativo para o sim e o sentido
negativo para o ndo. Dai o interpretar-se o sim como afirmacgdo geral e o ndo como
negacdo geral. Um e outro relacionam-se metonimicamente com o hiperdnimo ‘certeza’,
ao qual se opde o sema ‘divida’, atualizado através do advérbio talvez.

Todavia, hd pares que ndo apresentam uma tal transparéncia semantica. E o
caso de eunuco/garanhdo, cuja oposi¢ao ‘antonimica’ se da por etapas. Primeiro, tanto
eunuco quanto garanhdo relacionam-se metonimicamente com ‘6érgio sexual’. E
caracteristica do eunuco ser marcado negativamente quanto a este sema, ou seja, O
eunuco € definido dicionarialmente a partir da auséncia da genitdlia, donde decorre o
seu ndo-uso.

A propriedade ‘ndo-uso da genitdlia’ para eunuco encontra-se, com efeito, ja
dicionarizada. Aurélio, no verbete homonimo, reconhece o sentido figurado de ‘homem
impotente, fraco’, ao lado do sentido denotativo ‘homem castrado que, no Oriente, era

guarda dos haréns’.



Garanhdo, por sua vez, significa ‘cavalo destinado a reprodugdo’. Dai a
relevancia que se atribui ao sema ‘6rgdo sexual’, j& que o garanhdo se destaca dos
demais cavalos por se tratar justamente de um reprodutor. Assim é que ao termo
também vem associar-se o sentido figurado de ‘homem femeeiro’, isto €, fortemente
marcado pelo desejo sexual.

O eunuco é marcado pela castragdo, dai o ser ele destinado a guardar o harém,
e o garanhdo, que tem como funcdo precipua a reproducdo, é marcado pela poténcia.
Nestes termos, os lexemas se opdem de forma a fazer o destinatirio recebé-los como
antonimos, dicionarialmente respaldados.

Aplicando a mesma representacdo empregada para a oposi¢do lobo/irmdo,

obterfamos o seguinte esquema:

/eunuco/ /garanhao/
l \’
‘castrado’ ‘diz-se de cavalo especial destinado a
reprodu¢do; muito potente’
l
‘diz-se do homem impossibilitado de usar o ‘diz-se do homem possibilitado para a
orgao genital para copula’ copula, em excesso’

Quanto a oposicdo [ua/sol, pode-se dizer que também ela ji se encontra
dicionarizada.

Além do sentido denotativo de [ua, ‘satélite da Terra’, e de sol, ‘estrela que é o
centro de um sistema planetario’, significados que se opdem porque os seus referentes
se sucedem na linha do tempo: um aparece durante o dia e o outro torna-se nitido apenas
durante a noite. Acrescente-se que o Aurélio reconhece um sentido figurado para sol:
‘alegria, felicidade’ (a filha é um sol em sua vida). Isto se d4 provavelmente por conta
da associacdo destes estados animicos com a luz. Também para [ua reconhece-se, no
Aurélio, um sentido figurado: ‘mau humor, neurastenia’, significado este ja
institucionalizado como deixam transparecer expressdes como estar de lua. Nao é
preciso ir muito longe no labirinto semidtico para detectar os possiveis tragcos
responsaveis pela oposi¢do semantica. Na verdade, a cultura é proédiga em exemplos em

que estes lexemas sao apresentados antonimicamente. Senao vejamos:



/sol/ — ‘centro’ /lua/ — ‘n3o-centro’

— ‘diurno’ — ‘noturno’

— ‘luminoso’ — ‘ndo-luminoso’
— ‘masculino’ — ‘feminino’

— ‘alegria’ — ‘tristeza’

A oposicdo livre/decassilabo, além de constituir uma referéncia interna, pois
que as estrofes sdo vazadas em decassilabos herdicos, nos remete ao contexto da
esticologia, ndo por conta do lexema livre, mas por causa de decassilabo, o verso nao-
livre por exceléncia, de extracdo cldssica, em oposicdo ao qual se encontra livre®. Neste
contexto é que se pode falar de ‘antonimia’ entre estes dois lexemas. Livre conota ‘sem
regras’, ‘heterodoxo’, ‘ndo-cldssico’ e decassilabo, o contrario.

Para reconhecé-los como ‘antdbnimos’, faz-se referéncia ao contexto da
versificacdo (verso livre/decassilabo) ou opera-se com hipdteses reguladoras que
recuperem propriedades dos lexemas em jogo que se oponham. A livre, por exemplo,
vem ligar-se o interpretante ‘ndo-coercitividade’, que ndo se pode associar a
decassilabo, dado o rigor formal préprio dos versos metrificados, com acentuacio fixa.
Neste caso, ter-se-ia a oposicdo ‘nao-coercitividade/coercitividade’ correspondendo a
oposi¢ao livre/decassilabo.

Como se vé€, algumas das ‘antonimias’ do texto sdo facilmente recuperaveis, na
medida em que, ao selecionar os itens lexicais para comporem o par, 0 autor parece
recorrer a propriedades enciclopédicas estdveis, dicionarialmente institucionalizadas,
individudveis sem que se tenha que percorrer muito do espaco semidtico,
enciclopedicamente labirintico.

A oposic¢do ato/espirito se fundamenta na acep¢do de espirito como ‘poténcia’
ou ‘intengdo’, portanto ‘o que precede a realizacdo’. O lexema espirito assume, na nossa
cultura, tal acep¢do com relativa freqiiéncia, pelo menos € o que deixam transparecer
frases feitas como as que seguem: o espirito da lei, vocé ndo entendeu o espirito da

coisa.

% O sema ‘extracio cldssica’ é que justifica, por exemplo, ndo ter sido usado octossilabo, que justificaria
a métrica. Ademais, decassilabo remete indiretamente ao texto, que € decassildbico.



Ha, todavia, exemplos bem mais problematicos. Por exemplo: no primeiro
verso da primeira estrofe, temos a oposi¢ao revolver/coqueiro, que € reiterada no dltimo
verso da quinta estrofe. Temos, neste caso, dois versos que se encontram em posicoes
extremas relativamente as estrofes cujos versos seguem o padrdo sintagmatico
predominante no texto. Se comparados estes dois versos, vé-se que eles iconizam a
propria falta de harmonia entre os quereres, pois os itens lexicais ai envolvidos

encontram-se em quiasm069:

onde queres revolver sou coqueiro (...)
onde queres coqueiro sou obus

E evidente que a antonimia entre revélver e coqueiro e entre coqueiro e obus
nido é fundamentalmente dicionarial. O contexto € que a produz. Do ponto de vista
funcional, isto é, o para que serve, revolver e obus sdao organizdveis num esquema
arboreo (drvore de Porfirio) sob o hiperdonimo ‘armamento bélico’, ou seja, pertencem
ao campo semantico da guerra. Coqueiro, por seu turno, prende-se a0 campo semantico
das ‘arvores tropicais’ e associa-se, na nossa cultura, com roteiros descritivos (frames)
de terras paradisiacas.

Esta mesma oposicdo poderia ser encarada sob o ponto de vista do agente:
cultural para ‘armamento de guerra’ e natural para coqueiro. Estas duas possibilidades
de interpretacdo nao sdo, de maneira alguma, excludentes; ao contrario, somam-se no
salientar a relacdo antonimica dos itens lexicais em exame.

Outro par digno de nota é quaresma/fevereiro. O interpretante ‘carnaval’ para
fevereiro, pois € em fevereiro que freqiientemente ocorre o carnaval, € magnificado a
partir de sua contigiiidade contextual com guaresma, assim definida no Aurélio, em
sentido religioso: ‘os 40 dias que vao da quarta-feira de cinzas até domingo da Pascoa,
destinados, pelos catélicos e ortodoxos, a peniténcia’. A oposi¢ao, dessa forma, parece
erigir-se com base na propriedade ‘sagrado’, dicionarialmente atribuida a quaresma, e
na propriedade ‘profano’, atribuivel, a partir do nosso conhecimento de mundo (cultura

brasileira), a ‘carnaval’ e, na seqiiéncia, a fevereiro.

% Figura comum no texto e que, a exemplo da passagem transcrita, tem, na reiteracio do primeiro
elemento, ndo uma repeticilo do mesmo, mas uma retomada dele a partir de um outro item lexical
pertencente a0 mesmo campo semantico.



Se assim ndo for interpretada, a oposi¢do descaracteriza-se, uma vez que tanto
a quarta-feira de cinzas, marco inicial da quaresma, quanto boa parte da quaresma
podem coincidir com o més de fevereiro. A referéncia a quarta-feira de cinzas como
limitrofe entre dois periodos, carnaval e quaresma, aponta na dire¢do em que a oposicao
quaresma/fevereiro deve ser interpretada. Neste caso, o sema ‘carnaval’, como
interpretante de fevereiro, é selecionado contextualmente a partir das propriedades:
religioso, quarta-feira de cinzas, Pdscoa, catdlicos, ortodoxos e peniténcias, atribuiveis
dicionarialmente a quaresma.

O problema do qual parte o intérprete é: o que hd de ‘profano’ em fevereiro
para que ele se constitua antdnimo de guaresma? A resposta vem num &4timo, pelo
menos para os que conhecem nosso calendario e seus dias festivos: carnaval.

O par pura natura/inseticidio, por sua vez, constitui igualmente uma relacao
opositiva interessante em que também se salientam as oposi¢des entre ‘natureza’ e
‘cultura’. O lexema natura, de extracdo latina e mais freqiientemente empregado em
contextos poéticos, além da rima com pura que reforca o seu étimo’’, apresenta, se
comparado com o termo equivalente natureza, a vantagem de contrapor:

a) o sema ‘poético’, decorrente do contexto em que natura s6i ocorrer, ao
sema ‘ndo-poético’, proprio dos contextos em que inseticidio € comumente
empregado;

b) o sema ‘vida’, atribuivel a natura (do latim nascor, ‘nascer’), € o sema

‘morte’, atribuivel a inseticidio;
c) e, como ja dissemos, o sema ‘natureza’ ao sema ‘cultura’ e dai: ‘pureza’ e

‘impureza’ etc.

Os pares familia/maluco e lar/revolucdo podem ser analisados em sua
antonimia contextual sob um mesmo prisma.

Familia, por exemplo, segundo o Aurélio, tem como primeira acepg¢ao:
‘pessoas aparentadas, que moram, em geral, na mesma casa, particularmente o pai, a

mae e os filhos’. A esta acep¢do vém ligar-se propriedades conotativas como ‘ordem’,

" O adjetivo pura, em rima interna com natura, reforca a primitividade do contetido seméntico do
substantivo. Trata-se da natureza, anterior a qualquer intervencdo da cultura, anterioridade esta que se
reflete na sele¢do da forma alatinada natura, devido ao fato de constituir arcaismo, inserindo-se, pois,
entre palavras evocativas, segundo Bally (1951).



‘hierarquia’, ‘estabilidade’, relativas a0 modo como se organizam as familias em nossa
sociedade. Saliente-se que sdo conotagdes deste tipo que estdo por trds de expressoes
como esta, inclusive ja dicionarizada: ser familia. E mais: tais conotagdes sdo ativadas
por tratar-se, neste caso, de um adjetivo converso, como é o caso de familia,
originalmente um substantivo. E o processo sintitico-semantico da conversdo que opera
a reordenagdo sémica, dando saliéncia aos semas conotativos.

Pois bem, estas propriedades sdo al¢adas a condicdo de centrais por intermédio
do contraste contextual que familia estabelece com maluco, ‘alienado mental’ (cf.
Aurélio), e, por isso, avesso a ordem. Neste contexto, magnificam-se semas do tipo:
‘desordem’, ‘ndo-hierarquia’, ‘instabilidade’ e, se viajarmos mais pelo tinel semidtico,
até ‘revolucdo’ serd indicado como um interpretante de maluco.

Por isso, pode-se dizer que o par lar/revolucdo € um coroldrio das duas
oposi¢des anteriores. Lar, por tratar-se de um ambiente de acolhimento, apresenta como
interpretantes os semas ‘tranqiiilidade’, ‘sossego’, e ainda os de ‘ordem’, ‘estabilidade’,
aos quais a cultura associa o sema ‘conservadorismo’, que, por sua vez, opde-se a
revolugdo.

Os pares romdntico/burgués, ato/espirito e ternura/tesdo podem ser reunidos
sob uma oposi¢do mais geral: ‘espirito’ / ‘matéria’. Esta isotopia evidencia-se quando
recorremos ao diciondrio em busca dos significados, ja institucionalizados, de alguns

destes termos (cf. Aurélio):

a) burgués = ‘individuo que se estabeleceu nos burgos e posteriormente nas
cidades medievais em que estes se transformaram, e que se caracterizava
pelas atividades lucrativas e por ndo exercer trabalho manual ou artesanal’.
Desta acepg¢do, sobretudo em virtude da atividade que exercia o burgués,
decorre o significado depreciativo, também j4 dicionarizado, ‘individuo sem
elevacdo ou largueza de idéias, apegado a valores materiais, a héabitos e
tradicdes convencionais’;

b) romantico = ‘relativo a romance’ (= ‘descri¢do longa de acdes e sentimentos
de personagens ficticios’), donde decorre o significado ‘sonhador,

devaneador, fantasioso’, relativos a atividades do espirito.



Um esquema como o que segue serve para representar graficamente esta cadeia

de oposicoes:

/burgués/ /romantico/
\2 l
‘que lida com o ‘que lida com o
lucro’ sentimento’
\2 2
‘que busca ‘que busca valores
valores ndo-materiais’
materiais’

O par anjo/mulher parece aproximar-se mais deste dltimo, se se perspectiva em
anjo sua propriedade ‘ser assexuado’, em oposi¢ao a mulher, fortemente marcada pelo
sexo em nossa cultura, simbolo de erotismo e sensualidade.

Outro dado que nos faz aproximar estes dois pares € o fato de eles
encontrarem-se em posi¢des invertidas nos seus respectivos versos, a exemplo dos pares
em oposicao revolver/coqueiro e coqueiro/obus (ja analisados), recurso este, ¢ bom que
se enfatize, bastante comum no texto em analise.

Outras oposi¢des semanticas entre lexemas sdo mais dificeis de estabelecer.
Algumas se caracterizam por tragos muito gerais € de natureza diversa, redundando as
vezes em conotagdes puramente axiologicas.

Como interpretar, por exemplo, a oposi¢ao leblon/pernambuco?

Se se parte de leblon como designativo de um bairro nobre do Rio de Janeiro,
podemos entender a oposicdo como que fundada nesta outra: Rio de
Janeiro/Pernambuco. Mesmo assim, as propriedades que os ‘antonimizam’ ndo sio
facilmente detectdveis, ou o sdo através de propriedades muitos gerais, constituindo
apenas hipéteses plausiveis.

Neste caso, a oposi¢do semantica poderia ser explicitada a partir da localizagao
geografica destes estados no Pais. O Rio de Janeiro é um estado da regido centro-sul.
Pernambuco se acha no nordeste brasileiro. O Rio de Janeiro, como capital do Estado e
ex-capital do Pais, ¢ uma cidade cosmopolita, universal. Pernambuco ¢ um Estado
fortemente marcado pela cultura nordestina. E, se comparado com o Rio de Janeiro,

provinciano. Possui as cores locais da nordestinidade, da regionalidade.



Seguindo esta linha de raciocinio, poderiamos construir o seguinte esquema

representativo gerador desta antonimia contextual:

/leblon/ /pernambuco/
l \’

Rio de Janeiro (Pernambuco)
l l
‘cosmopolitismo’ ‘provincianismo’
l l
‘universalidade’ ‘regionalidade’

No entanto, € dever nosso salientar que esta é apenas uma das possibilidades de
interpretacdo. Como ja dissemos, alguns dos pares aqui analisados caracterizam-se por
permitir leituras diversas, em virtude da inexisténcia de semas dicionariais em oposicao,
imediatamente atribuiveis aos antdonimos contextuais.

Ao par cowboy/chinés pode-se associar uma série de propriedades que
justifiquem a oposic@o. Temos, em primeiro lugar, que considerar o fato de cowboy ser
um tipo caracteristico, habitante do oeste americano durante o periodo de sua
colonizagdo, que guardava gado. Chinés, por sua vez, é o natural ou habitante da China.

Em seguida, podemos pensar no chinés tipico, em oposicdo ao cowboy, em
seus valores, suas crengas, habitos alimentares, vestudrio etc. Neste momento, ja se tem
explicitada a oposicdo. Mas, se se quiser semas mais generalizantes para a oposi¢ao,
pode-se tomar chinés por ‘oriente’, o que de fato ocorre no imagindrio ocidental, e
cowboy por ‘ocidente’. No entanto, trata-se de mais um caso em que ndo se pode
identificar, com certa precisao, quais propriedades motivaram a selecao lexical.

Falemos agora da oposicdo romance/rock’n’roll. A rock’n’roll o Aurélio
atribui a seguinte acepcao: ‘danca muito movimentada, de origem norte-americana, que
surgiu na década de 50, tendo por base a musica de jazz, em compasso quaternario’.

Diante deste significado, perguntamo-nos pelas propriedades geradoras da
oposi¢do semantica €, mais uma vez, nao as encontramos com presteza, pois romance €
género literdrio ou idilio. Podemos sempre dizer que romance sugere ‘suavidade’,
‘leveza de gestos’, contrapondo-se assim a rock’n’roll, como ‘danca movimentada’. Ou

ainda tomarmos a oposi¢do como equivalente a esta outra: literatura/danga, ja que



romance é um género literdrio e rock’n’roll um tipo de danca e, portanto, artes distintas
que simbolizam a discrepancia entre o querer do outro e o do eu, tdo marcante como a
que existe entre literatura e danga (arte do movimento no tempo/arte do movimento no
espaco). Mas, neste caso, estamos lidando com propriedades que a cultura ndo
reconhece como imediatamente ligadas a romance. Nas palavras de Eco (1991d), este
caso permite (ou impde) uma viagem mais longa no labirinto semidtico para que a
antonimia entre estes dois lexemas se explicite em termos de propriedades semanticas.

Ja o par flipper-video nao consta no Aurélio. Encontramos, todavia, o primeiro
termo do composto na segunda edi¢do do The Random Dictionary of the English
Language, que o define como um agentivo derivado de flip (um tipo de jogo de cartas).
O composto designaria, entdo, o jogo em video ou o video jogador. Comicio, por seu
turno, significa, segundo o Aurélio, ‘reunido publica de cidaddos para tratar de assuntos
de interesse geral, ou em que um candidato a cargo eletivo divulga seu programa’.

Como podemos ver, ndo ha no feixe de propriedades dicionariais atribuiveis
aos lexemas em antonimia semas que justifiquem a oposi¢ao semantica. Neste caso, o
decodificador da mensagem deve contribuir, pondo em jogo o seu conhecimento de
mundo, para elucidar a oposi¢do. E somente uma representacdo enciclopédica dos
lexemas em questdo pode ser adequada neste caso.

Se tomarmos, por exemplo, as propriedades formais de comicio, ‘reunido de
cidadaos’ e, a partir delas, buscarmos estabelecer a antonimia com flipper-video,
poderiamos apontar como base da oposicdo o fato de a realizacdo de um comicio
pressupor a interacdo entre homens, cidaddos, para fins politicos, o que pressupde
engajamento, politizacdo, ao contrdario do que ocorre com o flipper-video, em cujo
frame temos a relacdo entre o homem e a mdquina para a distracdo, o lidico. As
conotacgoes axioldgicas em torno dos jogos com mdquinas sdo negativas, indiciadoras de
alienacdo.

Mas isto ainda diz pouco da oposicdo semantica que se estabelece entre estes
itens lexicais. Sabemos, por exemplo, que, por motivacao semantica fundada na matriz
ritmico-sintagmadtica, temos aqui um caso certo de antonimia. No entanto, detectar as
propriedades que se atualizam em virtude desta oposi¢@o nao € tarefa facil.

Encontramo-nos, neste caso, mais uma vez instados a percorrer o espaco

semiodtico que nos conduz de um interpretante a outro, num processo ininterrupto, que



nos oferece possibilidades interpretativas, sem que aportemos de forma conclusiva em
nenhuma.

Algumas das oposi¢cdes semanticas ndo dependem do contexto, funcionando
este apenas como operador de uma reordenacdo sémica mais simples, narcotizando e
magnificando propriedades. Outras, cuja oposi¢do € bastante complexa, sdo dependentes
do contexto e permanecem numa espécie de nebulosa semantica, em que as

propriedades em oposi¢ao sdo fluidas, identificdveis de forma ainda imprecisa.

Estrofes divergentes

Duas estrofes desviam-se do macrocontexto até o momento referido: a IV e a
VI''. Queremos crer que isto se deve ao fato de elas tematizarem a desarmonia dos
quereres de outras formas; na IV, o querer potencial do eu , em contraste com a efetiva
apresentacdo deste mesmo querer; na VI, a alusdao ao efetivo querer do outro, em
contraste com o guerer do eu. A VI, bem como a IV estrofe, apresenta contrastes, mas
diferentes e menos padronizaveis.

A complexificacdo da forma, por meio de estruturas sintagmdticas diversas
daquela predominante nas estrofes I, II, Il e V, compensa a transparéncia semantica dos
lexemas. Desta forma, as estrofes IV e VI se opdem as demais: primeiro, porque seus
versos nao reproduzem o esquema sintitico matricial das outras estrofes; segundo,
porque, em conseqiiéncia disto, ndo se configuram os acoplamentos, resultantes da
localizag¢do dos termos contrdrios em fun¢do das matrizes sintagmatica e convencional,
verificavel nas outras estrofes; e, terceiro, como ja dissemos, porque a desarmonia dos
quereres é tematizada mais diretamente, sem o recurso as ‘antonimias’ constantes das
outras estrofes.

Outras particularidades nos chamam a atencio nestas estrofes divergentes. O
verbo querer € empregado em mais de uma acepg¢ao. Eu queria (v. 1, est. IV) equivale a

‘eu tinha vontade de’; querer-te equivale a ‘gostar de ti’, ‘ter afeicdo por ti’, cujo

"I Schmiti (1989: 249) chama a atengo para o fato de que Caetano Veloso ‘constréi um poema que, por
sua natureza antitética e seu cardter de cuidadosa elaboracdo poética, remete-nos aos textos do periodo
barroco, lembrando a rica poesia de Gregério de Matos, de Luis de Camdes, de Francisco S4 de Miranda
(e de outros).” Quanto ao texto cantado, cumpre ressaltar que o ritmo corresponde ao martelo agalopado
da poesia popular nordestina (cf. Batista, 1982: 36).



sentido € duplamente reforcado pela contigiiidade com amar, em posi¢cdo compardvel
com querer, pois ambos constituem objetos diretos de gueria, e pela presenca de amor,
complemento de amar, e cognato deste verbo.

Além desta polissemia do verbo, é de notar-se que o primeiro verso da estrofe
IV, por exemplo, inicia-se com o verbo querer, de cardter modal, flexionado na primeira
pessoa do singular do imperfeito do indicativo, com valor optativo, equivalendo ao
futuro do pretérito’”. Estabelece-se, aqui, uma oposicio modal entre esta estrofe e as
anteriores. O tempo verbal predominante nos trés primeiros octasticos € o presente do
indicativo, ao passo que, neste octdstico, 0 primeiro verso comega com o verbo querer
no imperfeito do indicativo. Temos, neste caso, uma oposi¢do modal entre o presente do
indicativo, como expressao da realidade, e o pretérito imperfeito do indicativo, como
expressao da irrealidade, da impossibilidade de o sujeito da enunciagdo poder orientar o
seu desejo.

Acrescente-se a isto que os complementos do verbo guerer (no imperfeito) sdo
verbos transitivos diretos, modalizados pelo citado verbo. E de notar-se que os objetos
pronominais estdo em énclise, o que os coloca em paralelo entre si € com 0s nomes (ou

SNs) que a eles se relacionam sintdtica e semanticamente:

Eu queria querer- te (X)
(e) amar 0 amor Y)

construir- nos dulcissima prisdo W)

(e) encontrar a mais justa adequacao (2)

Observe-se a seqiiéncia: os sintagmas oracionais (X) e (Y) se coordenam
sindeticamente, adjungindo-se assindeticamente a (W), sendo este ‘sintese semantica’
de (X) e (Y), uma hipotética conseqiiéncia do que seria, dadas as premissas (X) e (Y).
(Z), coordenada sindeticamente a (W), tanto desenvolve semanticamente esta Ultima
como também, em bloco com (W), arrematam (X) e (Y), no plano hipotético

obviamente.

> Camara Jr. (1984) refere-se ao uso do pretérito imperfeito em vez do futuro do pretérito como uma
decorréncia da neutraliza¢@o entre futuro e presente, com o uso do presente para os fatos futuros. Ainda
segundo o lingiiista patricio, a correspondéncia entre futuro do pretérito e imperfeito do indicativo se
estende ao emprego atemporal dos tempos verbais para assinalar modo.



Vejam-se agora os complementos:

a) te: objeto indireto (objeto do desejo);

b) o amor (que liga o eu ao tu);

¢) nos (objeto indireto, beneficidrio da acdo, relativo ao eu e ao fu);
d) dulcissima prisdo (o que une o eu € o fu);

e) a mais justa adequacdo (o que harmoniza o eu € o tu).

Podemos, para fins esquematicos, por de um lado os objetos pronominais,
leitmotiv do texto e dos desencontros narrados, € os SNs, que guardam certa conexao
parafristica, sem perdermos de vista a teia semantica que congloba todos os
complementos73.

Destaque-se que o segundo quarteto principia pela conjuncao adversativa mas,
que bem evidencia o contraste entre as duas partes deste octdstico. H4 um retorno as
formas do presente do indicativo, como expressdo da realidade, fato que recebe reforco
através do lexema real, presente no quinto verso.

Os quatro versos finais do octdstico sao emblematicos no que diz respeito ao
desencontro, a desarmonia entre o querer do outro e o ser do eu. O substantivo vida é
duplamente modificado: primeiro, por intermédio do adjetivo simples real e, depois,
pela locucdo adjetiva de viés. Ambos os modificadores predicativos estdo coordenados

pela conjuncdo e, o que os enquadra no que Levin (1975) denomina posi¢des

73 AT . L 4 .
Isto sem falar na énclise pronominal que, em contraste com a préclise, conota, em termos de registro,
um afastamento do emissor em relacdo ao destinatario (cf. Camara Jr., 1978: 68-9).

Observem-se também certos detalhes atinentes aos lexemas nominais. O amor, que difere do
verbo do qual é complemento apenas pela oposicdo de timbre fechado/aberto, relaciona-se
semanticamente com ele, ndo apenas porque sdo palavras de uma mesma familia. Note-se também a
semelhanca fonica entre armou e amou, respectivamente sujeito e nicleo do predicativo, a qual reforca o
elo sintdtico e semantico entre um e outro.

Outros detalhes também podem ser mencionados: a prisdo poder-se-iam ligar muitas marcas
negativas, como € o caso em nossa cultura. No entanto, este lexema € positivamente marcado por efeito
da adjuncdo do adjetivo no grau superlativo absoluto dulcissima, que opera a narcotizagcdo dos semas de
valor axiolégico negativo e faz sobressairem-se os semas de valorag@o positiva, calcados na significagdo
denotativa do verbo prender (= tornar unido, ligar, atar, unir). Ocorre como que uma transferéncia de
tracos no eixo sintagmatico de que nos fala Weinreich (1977: 217-20).

Outra construg@o no superlativo relativo de superioridade e, por isso, paritdria parcialmente com
dulcissima prisdo, é a que se segue: a mais justa adequacdo, a que se apde tudo métrica e rima, que
funciona metalingiiisticamente, pois fala sub-repticiamente do texto, que tem certa ordenacao, conforme
assinalamos.



comparaveis, pois um e outro modificam o sujeito. Segundo as orientacdes de Levin,
pode-se dizer que o adjetivo simples e o locucional reclamam-se semanticamente na
medida em que real é ser de viés. Noutros termos, a locugdo adjetiva torna-se um
sindbnimo contextual do adjetivo.

No interior deste segundo quarteto, mais emblemaéticos ainda sdo os dois versos
finais: o primeiro constitui uma frase afirmativa e o segundo uma frase negativa. Cada
uma delas € composta por trés oracdes: a principal, com o sujeito de primeira pessoa € o
objeto expresso por um pronome de segunda pessoa; a subordinada em que o sujeito €
de primeira pessoa na primeira frase e de segunda na segunda frase; e a intercalada,
iguais nos dois versos.

Nesta estrutura cumpre salientar dois aspectos. O primeiro diz respeito a
relacdo entre a oragdo principal afirmativa e a subordinada com o sujeito de primeira
pessoa e, por outro lado, a relacdo entre a oracdo principal negativa e a subordinada com
sujeito de segunda pessoa.

Em ambas, o outro € negado de maneiras diversas. Em termos esquematicos,
temos a representacdo abaixo, sendo A um simbolo para indicar actante (A3 é

predicativo do objeto):

Al A2 V A3
Eu te quero como sou
(Eu) ‘ te quero como és
1
nao

Na primeira, afirma-se um querer sobre um fu, a semelhanca do eu, e na
segunda nega-se o querer sobre o fu como um fu efetivo, ‘ontolégico’. O escopo da
negacdo nao incide apenas sobre o te, mas também sobre a subordinada predicativa.

A negacdo do outro, no primeiro caso, inferida e, no segundo caso, explicitada
nio tem 0 mesmo estatuto em ambos 0s excertos, pois se poderia hipoteticamente dizer,
por exemplo, eu te quero como sou e também como és, sinalizando uma comunhdo
perfeita entre sujeito e objeto do desejo, como alids deixam entender as duas estrofes

finais:



e, querendo-te, aprender o total
do que hd e do que ndo hd em mim.

O segundo aspecto diz respeito as oragdes intercaladas. Como se pode ver, os
sujeitos destas oragdes contrastam com os das oragdes principais: o sujeito € de primeira
pessoa nas oragdes principais e de segunda nas intercaladas. Junte-se a isto o fato de as
oracoes intercaladas interromperem o fluxo informacional, entre a oracdo principal e a
subordinada, o que salienta ainda mais o contraste entre o querer do eu e o do tu.

A outra estrofe dissonante quanto ao padrao sintatico geral € a de nimero VI.

Assim como ocorre na estrofe IV, o discurso deixa de ser apenas constatativo
do desencontro entre o querer do outro e o ser do eu e passa a tematizar tanto o querer
do outro quanto o querer do eu.

Esta estrofe remete a atencdo do leitor para o titulo da composicio,
desenvolvendo-o. Note-se que esta remissao estd explicitada no sujeito do verbo fazer,
que € composto por dois infinitivos substantivados: o quereres, titulo da composi¢ao, e
o estares (sempre a fim). Um e outro encontram-se em posi¢des comparaveis, por
constituirem os sujeitos de um mesmo verbo, e equivalem-se semanticamente. Além
disso, os complementos sdo coincidentes, fato que reforca a sinonimia entre eles.

Observe-se também as seguintes paridades, para ndo nos delongarmos:

a) em mim (SP) / de mim (SP)

b) querer-te bem / querer-te mal (paradoxo menor que o citado no item c
abaixo, porque os objetos diretos antonimos (bem e mal) se encontram
separados em estruturas coordenadas, encabegada cada uma por querer-te);

c) querer-te mal / bem a ti (paradoxo, como se houvesse uma concretizagao
visual da conjugacdo de opostos, dada a inexisténcia de um lexema que

veiculasse a seqiiéncia bem mal)

Pode-se dizer que a configuragcdo lingiiistica deste ultimo octastico reflete o
jogo dos desejos, conflitantes, fluindo entre dois sujeitos, um eu e um outro. O verbo
querer tem um sujeito de segunda pessoa e um complemento expresso pelo pronome de
primeira pessoa ou expresso por algo a ela relacionado (o que em mim é de mim tdo

desigual). A segunda ocorréncia deste verbo na estrofe (v. 3) tem um sujeito de primeira



pessoa e um objeto de segunda. Como se V€, o eu e o fu se alternam na fun¢do de sujeito
e objeto e se excluem, semantica e gramaticalmente falando, pois onde estd o eu ali ndo
se encontra o fu e vice-versa. Assim, ndo hd um eu estanque, nao-correspondente ao
desejo do outro. H4 um desencontro entre o desejo do outro e o ser do eu, nunca
coincidentes, pois onde (quando) o fu quer que o eu seja algo, o eu nao é; por outro

lado, o eu € onde (quando) o fu nao quer que ele seja.



4.2.2. Meu bem meu mal

vocé é meu caminho

meu vinho, meu vicio

desde o inicio estava vocé
meu bdlsamo benigno

meu signo, meu guru

porto seguro onde eu vou ter
meu mar € minha mae

meu medo e meu champanhe
visao do espaco sideral

onde o que eu sou se afoga
meu fumo e minha ioga
vocé € minha droga

paixdo e carnaval

meu zen, meu bem, meu mal

Do titulo

O titulo ja comeca por sinalizar o leitmotiv da composi¢do, que € a
perspectivacio do outro em termos de bem e de mal, cujos delineamentos em pormenor
se encontram no corpo do texto’*. O titulo por si s6 pde em foco uma ‘angulacdo’ dual
do outro, em termos da antinomia basica. O texto dimensiona e concretiza, particulariza,
historiciza a polaridade estabelecida, ainda muito abstrata.

As palavras-chave, bem mal, sao modificadas com base no pronome pessoal
adjetivo meu, que as ‘subjetiviza’. As nogdes por elas veiculadas despojam-se de
universalidade, ou mesmo de genericidade, por forca do cardter singularizante do
pronome. Alids, € esta a tonica que hd de perseverar ao longo do texto: a perspectivacio
do outro, a partir do angulo de um eu, que se projeta no enunciado por marcas
gramaticais apropriadas.

A oposi¢do bésica é meu bem/meu mal, sem marcas graficas de virgula que
assinalem a pausa na dicotomia, talvez porque a oposicdo seja apenas um jogo de
superficie, uma aparéncia. Observe-se o verso final:

meu zen, meu bem, meu mal

™ Schmiti (1989: 133-6), investigando a intertextualidade em Caetano Veloso, mostra que a oposicio do
par meu bem / meu mal é recorrente em sua obra. Citem-se como exemplos as cancdes Ela e eu e Vaca
profana.



e constate-se que, a despeito da presenca do sinal de pontuacdo, a unidade sugerida ndao
se desfaz em virtude da presenga do item lexical zen.

O citado item nao consta do Aurélio em significado compativel com aquele
presente no texto. Zen é uma ‘forma de budismo que se difundiu, sobretudo no Japao, a
partir do século VI (...), caracterizado por valorizar a contemplagdo intuitiva (em
oposi¢do a meditacdo racional abstrata) (...)’. Deste significado é computdvel, para a
decodificacdo do texto, o sema ‘contemplagdo intuitiva’. O adjetivo € cognato de
intuicdo, este significando, segundo o Aurélio:

e contemplagdo pela qual se atinge em toda sua plenitude uma verdade de

ordem diversa daquelas que se atingem por meio da intuicdo ou do

conhecimento discursivo ou analitico;

e apreensdo direta, imediata e atual de um objeto na sua realidade individual.

O que € separado na linguagem por forca de sua natureza discursiva e de sua
natureza especular (ja que reflete o pensamento e este, por sua vez, o ‘real’) &
compensado na prépria linguagem. No texto em questdo: a auséncia de pausa no titulo e

a presenga do item lexical zen.

Do texto e dos lexemas
O texto pode ser marcado formalmente desta maneira:
1) Apresentacdo do tema bdsico, que envolve as perspectivagdes polares do

outro em termos de bem e mal, ainda muito abstrato:

vocé é meu caminho
meu vinho, meu vicio

Os SNs sdo de natureza predicativa e constam de um pronome pessoal adjetivo
(ou pronome possessivo, na tradicdo gramatical), acompanhados de substantivo. O
pronome matiza os conteidos nominais em termos de subjetividade, conforme ja

afirmamos.



No primeiro verso, meu caminho, se opde tanto a meu vinho quanto a meu
vicio. Explicamos.

Caminho tem a leitura de ‘orientagdo, dire¢do, rumo, destino’ e vinho, que rima
com este lexema, ja tem consagrada a leitura de ‘coisa que embriaga, que inebria’,
conforme assente no proprio Aurélio. Sugere-se, pois, uma leitura adicional de
‘desorientagdo, falta de rumo, ndo-caminho’. Note-se que vinho tem semelhanga fonica
parcial com vicio, com base na silaba tdnica /vi/, e vicio tem incorporado ao seu
significado conotagdes axioldgicas negativas, consoante o mesmo Aurélio, conotacdes
estas ancoradas na no¢do de mal, que o texto poda e matiza em sua singularidade. Vicio
rima com inicio, lexema do verso seguinte, sendo, todavia, mais tangivel a relacdo se

tomarmos o SP desde o inicio.

2) Desenvolvimento: que comega de desde o inicio estava vocé e vai até meu
Jfumo e minha ioga.
Depois do primeiro verso do desenvolvimento seguem-se apostos em formas

de SN, mas de textura interna irregular. Comparem-se:

meu bdlsamo benigno

meu signo meu guru

porto seguro onde eu vou ter
visdo do espago sideral

Isto sem citar no verso onde o que sou se afoga, que se liga adjetivalmente ao
SN encaixado o espaco sideral.

Em alguns versos, falta o pronome adjetivo, a exemplo de porto seguro onde
eu vou ter, porém isto € compensado pela presenca sintaticamente, mas nao
estilisticamente dispensavel do pronome substantivo eu em onde eu vou ter.

Em visdo do espaco sideral, o pronome falta, mesmo porque a inser¢ao do
mesmo influiria no sentido. Poderia também significar ‘aspecto, ponto de vista’. Note-
se que 0 pronome eu outra Vez aparece no verso seguinte, onde o que eu sou se afoga,
sendo sintaticamente, mas nao estilisticamente suprimivel.

As aproximacdes fonoldgicas entre os vocabulos sao melhor explicdveis nos

sintagmas em que eles se situam. Exemplificamos:



meu bdlsamo benigno
meu Signo meu guru
porto seguro onde eu vou ter

. ~ . . . 7 z .
As rimas sdo obviamente: benignol/signo e gurulseguro 3. Porém a plenitude da

aproximacao semantica s6 é compreensivel se tomarmos como pélos comparativos:

meu bdlsamo benigno /meu signo
meu guru / porto seguro (onde eu vou ter)

Nao vemos maiores problemas na identificacdo das aproximagdes semanticas.
Guru, que significa ‘guia ou lider espiritual que a sua volta congrega seguidores, as
vezes fandticos’, conforme o Aurélio, se acomoda semanticamente com redugdo de
semas e passa a significar ‘guia’, embora ndo perca as conotagdes misticas no texto,
decorrentes do seu valor evocativo de origem76. Mesmo com as acomodagdes s€micas,
nao se pode afirmar, todavia, que guru recobre os significados implicados em guia ou
lider, pois guru implica ascendéncia dogmatica, dominacao incontestavel, o que decorre
da extragdo religiosa do vocabulo.

Meu bdlsamo benigno e meu signo também convergem positivamente em
termos de conotagdo axioldgica. Bdlsamo ja traz dicionarizados os significados de
‘conforto, lenitivo, consolag¢do’, cuja positividade € afirmada por meio do adjetivo
benigno, ‘que traz o bem’.

O caso de signo ja é outro devido a sua polissemia. Ele pode significar: ‘sinal,
simbolo’; ‘cada uma das doze constelacdes que se localizam na faixa do Zodiaco’
(contexto da astronomia); ‘cada uma destas constelagdes, as quais, acredita-se,
influenciam o destino e o cardter daqueles que nascem a cada periodo do ano
correspondente a um signo’ (contexto da astrologia).

Dadas as pistas fornecidas pelo contexto no qual o termo estd inserido, ndo é
tarefa muito complicada selecionar as propriedades que podem ser utilizadas como

interpretantes do lexema contextualizado. A acepcdo a que o contexto nos remete € a

> Vale ressaltar que a pauta acentual de guru é alterada no texto cantado. De uma forma oxitona passa a
paroxitona, para que a rima com porto seguro seja uma rima perfeita. Temos aqui um caso de sistole.

’® Para a nocdo de valor evocativo de uma palavra, ligado 2 variedade lingiiistica ou ao registro da
mesma, consulte-se Bally (1951).



astrolégica, isto é, signo deve ser interpretado como aquilo que influencia o destino e o
carater (sobretudo por influéncia dos termos guru e porto seguro). No contexto em que
se encontra, o lexema recebe marcas axioldgicas positivas. Com efeito, trata-se de uma
boa influéncia, ‘orientacdo’, porquanto signo rima com benigno. Cumpre notar ainda
que a rima destaca o adjetivo enquanto expressdo no grupo nominal. Este destaque
contamina o conteido, de forma que, embora dependa sintaticamente de bdlsamo,
semanticamente benigno parece ganhar relevo.

Analisemos agora estes dois versos:

meu mar e minha mde
meu medo e meu champanhe

O que ha de comum entre eles? Novas matizagdes do bem e do mal, nos termos
que delineamos a seguir.

E bom ter em vista que a percepgio, sensorial ou psicoldgica, pode, em boa
parte dos casos, ser matriz para um sem-nimero de metaforizacdes. E o caso de mar, em
que a acepcao de ‘grande massa de dgua salgada situada no interior do continente’
deriva a de ‘grande extensao’, e dai ‘ausé€ncia de limites precisos’, ‘ndo-abrigo’. Mde,
na acep¢ao de ‘mulher em fase de gestacdo’, traz, por forca deste trago, a nogdo de
‘abrigo’, ‘lugar seguro e de limites precisos’’’.

Medo, por sua vez, retrai ou, pelo menos, € visto como ‘emogao retractora’. O
champanhe € bebida alcodlica, embriaga e funciona como estimulante, como convite a
expansao.

E também interessante distinguir algumas nuangas no par sintagmatico meu
fumo e minha ioga.

Fumo, na cultura brasileira, é giria e significa ‘maconha’, que é droga
entorpecente. loga é o lado prético da filosofia ortodoxa da India em que se expdem os

meios fisioldgicos e psiquicos para se atingir um estado de perfeicao. No contexto, fumo

7 A propésito dos lexemas mar e mde, Mello (1993: 133), por exemplo, que investiga os mitos e 0s
simbolos em Caetano Veloso, os aproxima, porque, para ela, a reunido destes lexemas ‘projeta a imagem
ideal materna-marinha no mar, este ‘primordial e supremo engolidor’, e associa-se a imagem de abismo
femininizado e matermo, descida e ‘retorno as fontes originais da felicidade.’



e ioga tém tracos em comum, pois concorrem para alteracdo de consciéncia. H4,

contudo, tracos diferenciais, que podemos assim esquematizar:

Sfumo ioga
embota os sentidos libera os sentidos
meio ‘imanente’ meio ‘transcendente’
meio mundano meio religioso
causa dependéncia nao causa dependéncia

Em ambos os casos existe o traco [+ expansao] veladamente, num por negagao
e no outro por afirmacdo. Dependéncia implica ‘ndo-liberagao do eu’, ‘retracdo’, o
contrério do implicado por ‘ndo-dependéncia’.

Paixdo também pode ser assim interpretado; € coisa que entorpece na medida
em que € um forte sentimento ou emocao levados a um tal grau de intensidade que se
sobrepde a lucidez e a razdo. Carnaval, enquanto periodo anual de festas profanas
dedicado a diferentes sortes de diversdes, folias, folguedos, apresenta-se igualmente
traduzivel pelo interpretante ‘entorpecente’. Assim sendo, estes lexemas podem ser
lidos num mesmo sentido: é-lhes comum a propriedade ‘entorpecente’, pois, de uma
maneira ou de outra, eles entorpecem, e, por isso, ausentificam a razao.

Intrigante € o uso da forma verbal flectiva afoga ligada a afogar, ‘asfixiar-se
por imersdo’. Como pode ser tal imersao no espago sideral? A dimensdo horizontal ou
vertical do processo (na acepcdo de Chafe, 1979, que vincula processo a nocdo de

afetacdo) ndo importa, alids € narcotizada no contexto. O que de fato conta € a imersao.

3) Conclusao: encontra-se nos trés iltimos versos que mantém certa similitude

com o primeiro. S6 que:

a) o predicativo, no primeiro verso, ¢ de cunho axioldgico negativo. Droga
funciona como uma retomada dos semas ligados a fumo. Mais uma vez, os
aspectos axiolégicos negativos sofrem um redimensionamento de natureza
contextual. A negatividade ¢é ligada a nog¢do de dependéncia, de
represamento do eu;

b) o ultimo verso, terndrio, destoa das estruturas anteriores, geralmente binérias

ou unitarias;



¢) neste ultimo verso, apresenta-se um elemento de sintese, zen, sobre o qual ja

comentamos € retomamaos.

Como vimos, o verso final rompe com o macrocontexto e apresenta-se sob a
forma de uma seqiiéncia de trés predicativos do sujeito, quando, de acordo com
contexto anterior, era de esperar-se uma oracdo subordinada. O verso meu zen, meu
bem, meu mal, além de configurar-se como ruptura em relacdo a este macrocontexto,
constitui ainda um fechamento circular para a composi¢ao, conferindo-lhe unidade, pois
termina pela retomada dos sintagmas que deram titulo ao texto.

O fato de este ultimo verso principiar pelo lexema zen € icOnico. Sendo
vejamos. Segundo o Aurélio, zen vem do chinés ch’an na, através da forma reduzida
ch’an, e significa ‘meditacao’. E € neste sentido que o lexema aparece em expressdes do
tipo vocé estd tdo zen, ou seja, vocé estd num estado de pura meditagdo, ‘além do bem e
do mal’, além do mundo moral humano. Em expressoes deste tipo, zen parece significar
exatamente isto: meditativo, contemplativo. Pois bem, por significar a superacdo da
disjuncdo bem x mal é que zen precede os sintagmas meu bem, meu mal. O enunciatario
€, para o enunciador da mensagem, a0 mesmo tempo, o bem, o mal e a superacdo desta
dicotomia.

Outro poderia ser o percurso de sentido. Poderiamos encarar desde o inicio
estava vocé como um ‘paréntese’ discursivo do autor, uma intercalagio, apds a qual se
retomam os predicativos. Deste modo, a divisdo no interior do texto ficaria antes de

vocé é minha droga. Assim seria a divisao:

de vocé é meu caminho (...)
até meu fumo e minha ioga

de vocé é minha droga (...)
até meu zen, meu bem, meu mal.

Isto, todavia, ndo produziria alteragdes substanciais na andlise, uma vez que as
estruturas predicativa e apositiva funcionam, no caso do texto em andlise, como

atributos de um tu, a partir da perspectiva de um eu.



4.2.3. Pipoca moderna

e era nada de nem noite de negro nao
e era né de nunca mais

e era noite de né nunca de nada mais
e era nem de negro nao

porém parece que a golpes de pé

de pé de pao

de parecer poder

(e era ndo de nada nem)

pipoca ali aqui

pipoca além

desanoitece a manha

tudo mudou

Do titulo

O titulo € uma notdria referéncia a segunda parte da composicao. O lexema
pipoca, com a seqiiéncia de oclusivas orais, /p...p...k/, sugere a explosdo que marca o

momento de ruptura com um estado de coisas anterior, representado pela predominancia
da nasal /n/”®.

Pipoca, segundo o Aurélio, vem do tupi pi” poka, e significa ‘estalando a pele’.
Segundo Tibirigd (1984), o termo ja significa em tupi 0 mesmo que em portugués:
‘milho rebentado’. Neste contexto em particular, o termo parece ainda significar ‘estalo,
estouro’, acepcdo esta reforcada pela aliteracao da plosiva /p/, em toda a segunda parte
do texto, que vai do quinto ao décimo terceiro verso, e pelo seu emprego um tanto
ambiguo nos versos 9 e 10, em que a leitura verbal torna-se possivel79. Veja-se, por
exemplo, que, numa leitura verbal, pipoca ali aqui / pipoca além é sujeito oracional em
relacdo ao predicado modalizador parece, verso 5. Por outro lado, numa leitura nominal,
o sujeito oracional deste predicado € desanoitece a manhd e pipoca passa a ser uma

retomada do titulo da cancdo, em que este lexema possui uma leitura nominal

inequivoca.

8 Cumpre observar que a nasalidade tem o poder de causar um ‘efeito de véu’ (DELAS e FILLIOLET,
1975: 157), responsdvel pelo apagamento das sonoridades orais correspondentes as oclusivas
homorganicas, efeito este a que se costuma atribuir culturalmente a idéia de escuriddo.

" A propésito desta cancdo, Schimiti (1989: 209) afirma que se trata de uma letra ndo-discursiva e que
permite ver-se ‘claramente o espoucar de efeitos sonoros, dominando a composi¢do e abafando o
estabelecimento do nexo semantico’.



E, com efeito, essa dupla possibilidade de leitura, nominal e verbal, que faz o
autor preferir o termo pipoca a qualquer das duas formas pipoco e papoco, existentes no
léxico portugués. Ademais, ndo é de se desprezar a qualidade das vogais tdnica e
postonica de pipoca, ambas abertas, claras, em contraste com as vogais de pipoco e
papoco®®. As explosdes ficam mais perceptiveis quando da passagem de uma oclusiva
oral para vogais abertas, donde resulta mais uma razio para a selecao lexical realizada.

Ao lexema pipoca vem adjungir-se o adjetivo moderna, que reforca a leitura
segundo a qual o texto trata da ruptura entre duas fases, uma primeira, negativa,
conforme veremos, a qual se opde uma segunda, de afirmacdo, esta considerada
moderna em comparacdo com aquela. Moderna, neste caso, significa ‘dos tempos atuais

ou mais préximos de nds, recente’ (Aurélio)gl.

Da composicao e dos lexemas
O texto inicia-se com uma conjuncdo aditiva, sugerindo continuidade de um
estado de coisas anterior, que se perde no tempo, cujo principio ndo pode ser
delimitado. Tal estado de coisas sofre uma ruptura a partir da qual se instaura uma nova
fase. A conjun¢do adversativa porém marca essa ruptura.
Nesta linha de raciocinio, o texto pode ser segmentado em trés partes:
a) uma primeira que compreende os quatro versos iniciais: principiada pela
aditiva e, com verbo no pretérito imperfeito e aliteracdo da nasal /n/;
b) uma segunda que se estende do quinto ao décimo verso: iniciada pela
adversativa porém, com verbo no presente (parece, pipoca) e aliteracdo da

oclusiva oral /p/;

% Obviamente nio estamos desprezando o carter menos aberto de /a/ em silaba postonica, em relagdo ao
/al, realizado em silaba tdnica. O que salientamos é que, dos vocdides em posi¢ao postonica, este é 0 mais
aberto.

#! Note-se que moderno &, neste particular, o elemento regional, uma vez que pipoca moderna é, segundo
o préprio autor, uma referéncia a banda de pifaros de Caruaru, de cuja informacdo musical nasceu o
germe para o movimento tropicalista, capitaneado sobretudo pelas figuras de Caetano Veloso e Gilberto
Gil. A esse respeito, Caetano Veloso diz, em seu livro Alegria, Alegria (s/d: 160-1): ‘Em 67 Gil passou
um tempo no Recife. De 14 ele trouxe o pique para o tropicalismo. E, principalmente uma fita cassete com
o som da banda de pifaros de Caruaru. Desde entdo, a pipoca moderna ficou em nossa cabeca, alguma
coisa transando entre os neurdnios, umas joiazinhas de iluminacdo. De 14 até aqui ndo perdi a esperanca.
(...) Sou feliz na pipoca desse canto e isso ¢ muito firme. Estou inteiro quando hd esse canto de pipoca
moderna.’



¢c) uma terceira que corresponde aos dois versos finais, que tematizam a
passagem de uma a outra fase: com dois verbos, um de valor terminativo

desanoitece, e outro designando a¢ao acabada mudou; e sem aliteracao.

O que nos chama em particular a atengdo € o efeito aliterante dos lexemas do
primeiro e do segundo segmentos, através da reiteracdo da nasal /n/ e da plosiva /p/,
respectivamente.

Nao se duvide da consciéncia da selecao lexical por parte de Caetano Veloso,
pois, além de ser patente, o texto ainda nos da indicios claros disto. Ha referéncia direta
aos fonemas oclusivo nasal dento-alveolar, /n/, e oclusivo bilabial surdo, /p/, através das
formas né e pé, modo pelo qual eles sdo vulgarmente designados. A intengdo de tratar
os dois fonemas como formas opostas, com o fito de estabelecer um contraste entre a
primeira e a segunda fase do texto, constitui um dos fatores norteadores da sele¢do
lexical operada pelo autor. Veja-se, por exemplo, a oposi¢do ndo/pdo. Como justificar a
escolha do item lexical pdo, sendo em virtude do fato de ele constituir um par minimo
com ndo, favorecendo assim o contraste entre os dois fonemas?

Assim, ndo ha negar a intenc¢do notéria do autor em usar o potencial expressivo
destas formas ao selecionar, para compor o primeiro segmento do texto, lexemas dos
quais conste pelo menos um fonema nasal, preponderantemente /n/. O mesmo se diga
quanto a plosiva /p/, no segundo segmento da composigao.

Ja no terceiro segmento ndo se constata a presenca sistemdtica de nenhuma
destas consoantes, fato que o distingue dos dois outros precedentes.

O primeiro segmento do texto, que vai do primeiro ao quarto verso,
caracteriza-se pela atualizacdo de formas de valor negativo: nada, nem, ndo e nunca. O
substantivo noite e o adjetivo negro também se enquadram nesta valoragdo negativa, em
virtude do sintagma em que se inserem: nem noite € negro nao.

O primeiro e o terceiro versos permitem leituras variadas, de acordo com a
estruturacdo sintatica que se atribua a eles. A auséncia de sinais de pausa ou de
conjuncdes coordenativas contribuem para isto. Por exemplo, no que concerne ao
primeiro verso, temos, entre outras, as seguintes possibilidades interpretativas:

1) uma estrutura com dois predicativos coordenados:



nada de nem
eera

noite de negro nao

2) uma estrutura com dois SPs coordenados:

de nem noite
e era nada

de negro nao

3) uma estrutura com um bloco predicativo inico em que um SP se encaixa

em outro:

e era nada ——— de nem noite
L de negro nio

Ademais, nada pode receber uma leitura quantificadora®, substantiva ou
aldjetival83 , conforme se o considere como nucleo sintagmdtico ou, acrescido da
preposi¢ao de, como especificador, o que amplia as possibilidades interpretativas dos
aludidos versos.

Tal plurivocidade de leitura, decorrente das diversas possibilidades de
estruturacdo sintdtica, contribui para o efeito geral de caoticidade, dominante nesta
primeira fase do texto.

Acrescente-se a isto que noite e negro aproximam-se em termos semanticos
por apresentarem a propriedade comum ‘escuriddo’. Ora, se se admitir que ‘escuridao’
estd para ‘negacdo’, assim como ‘claridade’ estd para ‘afirmacdo’, os lexemas noite e
negro podem ser reunidos, juntamente com os outros lexemas desta primeira parte, sob

0 mesmo traco genérico: ‘negacio’.

82 Assim entendido, nada pertence a classe dos quantificadores, que, segundo Mateus et alii (1989: 192-
5), € um especificador que serve, como o préprio nome deixa ver, para quantificar os nomes. Incluem-se
nesta classe os pronomes indefinidos e os numerais da gramdtica tradicional.

% Os termos substantiva e adjetiva sio aqui utilizados na acep¢do que lhes atribui Camara (1991: 77-80),
que considera o nome sob uma triplice perspectiva funcional: substantiva, adjetiva e adverbial.



Os tnicos lexemas que, neste primeiro segmento, ndo sugerem a nogao geral de
‘negacao’ desempenham, na verdade, funcdo discursiva bastante clara.

A conjungdo inicial, como ja dissemos, sugere que o texto € a continuagao do
que o precede. A forma verbal era, no imperfeito, além de ser utilizada na indicacdo da
no¢do aspectual de duracdo, se comparada ao perfeito (cf. Camara, 1984, verbete
modo), lembra a expressdo era uma vez, consagrada como introducdo de narrativas
infantis.

Todos estes detalhes parecem contribuir para um tnico efeito: a instauragdo, no
discurso, de uma fase primeira, algo imprecisa, envolta numa aura de irrealidade, cujo
principio ndo se pode determinar; uma fase confusa, nebulosa, marcada pela ‘negagao’.

A reiteracdo da nasal /n/ tem por func@o tornar a selecdo lexical ainda mais
motivada, uma vez que as consoantes nasais produzem um ‘efeito de véu’ (DELAS e
FILLIOLET, 1975), reduzindo a sonoridade das oclusivas orais homorganicas,
tornando-as mais escuras. Assim, também a seqiiéncia fonica refor¢a o conteido e o
signo torna-se ainda mais motivado.

No segundo segmento do texto, prepondera a plosiva /p/, como a marcar o
momento de ruptura com a fase anterior. Ndo € por acaso que esta segunda parte
principia pela adversativa porém, assim como ndo foi casual a presenca da aditiva no
inicio da primeira. A selecdo desta adversativa em particular obedece a organizacao
sonica geral da mensagem, que prima por priorizar lexemas aliterantes. No caso
especifico deste segundo segmento, a plosiva bilabial sugere o momento de ruptura.

A opg¢do por palavras que aliteram € indubitavelmente consciente por parte do
autor. Vejam-se, por exemplo, as pistas que ele faz questdo de deixar no texto. Além da
ja mencionada oposi¢do entre né e pé e do par ndo/pdo, que salienta esta oposicdo, o
sintagma preposicional a golpes de pé revela a consciéncia do autor acerca do poder
sugestivo das oclusivas, que podem simular golpes, pancadas.

E, pois, a golpes (de pé de pé de pdo, monossilabos aliterantes simuladores das
pancadas) que a pipoca moderna parece poder romper com a fase anterior, referida
neste segundo segmento através da inser¢do parentetizada da frase e era ndo de nada
nem, que retoma os trés lexemas de valor negativo do primeiro verso e ndo se sujeita a
uma leitura semantica pela soma dos lexemas presentes, como acontece no primeiro

segmento, nao obstante a diversidade de leitura a que este se submete. O contraste entre



as duas fases, o momento de ruptura (pipoca ali aqui) e o com que ele rompe, € mais
uma vez acentuado.

Repare-se que os advérbios ali e aqui, juntos, reforcam a puntualidade da agao
verbal, localizando-a em termos espaciais, segundo a perspectiva do enunciador. O par
opde-se, em termos estruturais, a além, porque aquele conecta-se a uma das ocorréncia
do lexema pipoca, ao passo que este, a outra. Ali aqui e além opdem-se também
semanticamente, pois, a nosso ver, se a inten¢ao fosse estabelecer a distribuicdo espacial
do pipocar em relacdo a pessoa do enunciador, o advérbio mais apropriado seria o Id,
em virtude de ele, segundo Pontes (1992: 15), indicar o ponto mais extremo no
continuum espacial, que vai, em termos de proximidade-distincia em relacdo ao
enunciador, do aqui ao ld, passando pelo ali®. Além, portanto, neste contexto, parece
significar a transi¢do definitiva para a fase posterior.

Os dois versos finais resumem este processo de transicio de uma para outra
fase. Veja-se, por exemplo, o verbo desanoitece, de valor ‘terminativo’, formado a
partir do incoativo anoitece. E interessante observar que o prefixo de negacio des-,
quando adjungido a forma anoitece, faz com que o processo verbal seja flagrado nao
mais em seu comeco mas em seu término, isto €, o estado de noite encontra-se em seu
fim. A intencdo parece ser evidente: desanoitece é uma forma cognata de noite, 0 que
garante a referéncia ao estado anterior (e era noite) e a conseqiiente gradativa saida dele
(des - anoitece).

Tudo, no verso final da composi¢do, contrapde-se a quantificacdo negativa
nada. O verbo mudou contrasta com a forma verbal era, por revestir-se de carater

perfectivo.

¥ A autora, 2 pdgina 16, oferece o seguinte quadro representativo das relagdes semanticas que vigoram
entre os advérbio aqui, ai, ali e ld, em fung@o da pessoa e da distancia:

Pessoa Distancia
1? aqui
22 ai
32 ali 14




4.2.4. Odara

deixe eu dangar

pro meu corpo ficar odara
minha cuca ficar odara

deixe eu cantar

que é pro mundo ficar odara
pra ficar tudo joia rara
qualquer coisa que se sonhara
canto e danco que dara

Do titulo

Odara, conforme Franchetti e Pécora (1988: 90), provém do dialeto ioruba
(africano) e significa ‘estar bem’, ‘ser bom’, ‘sentir-se feliz’.

No entanto, tais informagdes sobre a proveniéncia do termo e seu significado
na lingua original ndo s@o imprescindiveis para a decodificacdo da mensagem. O
préprio contexto verbal ja dd indicios suficientes para entender-se odara como um
estado de alma, eufdrico, com o qual o sujeito enunciador deseja entrar em conjungao,
por intermédio da danca e do canto.

A prépria composi¢ao sonora da palavra nos conduz a esta interpretagdo. Veja-
se, por exemplo, que predominam as vogais abertas. Na posi¢do tonica, tem-se um [a],
cujas propriedades articulatérias sugerem amplitude, iluminacao, alegria (MONTEIRO,
1991: 101 e MARTINS, 1989: 34). Na silaba pretonica, a média pode ser aberta ou
fechada. Neste contexto em particular, deve-se esperar a média aberta, em virtude de o
termo evocar o dialeto ioruba, do qual herdamos um vasto vocabulério (sobretudo na
culindria e na religido: vatapd, abard, orixd etc.), caracteristico do nordeste brasileiro,
particularmente da Bahia, onde se prioriza a prondncia aberta para as vogais médias
pret@nicasgS. Na silaba postdnica final, ocorre a vogal de maior abertura que poderia

ocorrer nesta posi¢do, [9], uma vez que ai apenas comparecem trés vogais, dada a

% Macambira (1985: 217-42) distingue trés tipos de estados fonoldgicos: operiente, ascendente e
aperiente. No primeiro, caracteristico da regido centro-sul do pais, toda vogal média, pretdnica ou
postonica pré-final, se pronuncia fechada. No estado ascendente, préprio da prontncia de Portugal, estas
vogais alteam-se para /i/ ou para /u/, conforme o caso. No estado aperiente, peculiar da regido norte-
nordeste do pais, elas sdo pronunciadas abertas.



neutralizacdo completa que ocorre entre a vogal alta e as médias anteriores, bem como
entre a alta e as médias posteriores (Camara Jr. 1977 e Macambira , 1985)86.

Além de orientar a pronincia do o, pretdnico, o saber-se a origem do termo
abre-o para uma série de conotagdes ignoradas a principio. O fato de ser um termo
ioruba lembra o elemento negro na nossa cultura e dispara uma rede de interpretantes,

associados 2 negritude, ao culto da danca e do canto afro®’.

Da composicao e dos lexemas

O texto se deixa dividir em trés partes: a primeira iniciada por deixe eu dancar,
a segunda por deixe eu cantar, sendo clara a vogal tonica final /a/, devido ao fato de os
verbos serem o leitmotiv do tema. A terceira parte é constituida do dltimo verso, em que
se reinem os referidos verbos em primeira pessoa do singular, como que enfeixando
sinteticamente os conteddos das duas partes iniciais. Nela ocorre também a forma verbal
dard, que aproveita parte do corpo fonico de odara, com alternancia acentual.

Ressalte-se ainda que o texto € composto por oito versos, dois dos quais,
primeiro e quarto, sdo tetrassildbicos. Os outros, salvo o ultimo, sdo octossildbicos.
Este, um verso heptassildbico.

Tal composi¢do métrica ndo nos parece aleatdria. Basta ver, para se constatar
isso, que os versos octossildbicos coincidem com a tematizacdo do bem-estar que o
enunciador deseja instaurar, para si e para o entorno. Estes versos rimam. E odara, que
da titulo ao texto, repete-se, em posicao final, em trés destes versos. Joia rara, qualquer
coisa que se sonhara € odara, rimam entre si € equivalem-se ndo sO sintaticamente,
porque em fungdo predicativa, (veja-se o quadro infra), mas também semanticamente,
pois odara €, como vimos, um estado de bem-estar, comparavel a uma joia rara, a
qualquer coisa que se sonhara. Temos, neste caso, trés predicativos: o primeiro

expresso por apenas um lexema (odara); o segundo, por um nome acompanhado por um

% Procuramos evitar aqui o equivoco, fregiiente, de considerar-se os grafemas pardmetro norteador para a
contagem das ocorréncias de vogais, com vistas a uma interpretacdo estilistica de um dado segmento
fonico. O fonema /a/, por exemplo, tem no minimo trés realizacdes distintas conforme ele ocorra em
silaba pretdnica, tdnica ou postdnica, do que depende o seu grau de abertura.

87 Mello (1993: 101-2), destaca o espirito de comunhio na danga e no canto, que caracteriza esta cancio,
‘utilizada, segundo ela, como ‘musica-manifesto do movimento black jovem’ de Salvador porque valoriza
(assim como vdrias outras que Caetano compds) a influéncia da cultura negra africana na cultura
brasileira’.



modificador (joia rara); e o terceiro, expresso por uma locucdo pronominal
acompanhada por uma oragdo adjetiva (qualquer coisa que se sonhara), conforme

melhor deixa ver o quadro abaixo:

pro meu corpo ficar > dara
minha cuca ficar » dara
mundo ficar » dara

pra tudo ficar » joia
T rara

qualquer coisa

que se sonhara

Importa notar ainda as relagdes semanticas que se estabelecem entre os termos
supra. Tudo, quantificador universal, refere-se a corpo, cuca, mundo e muito mais.
Qualquer coisa, locucdo pronominal indefinida, equivale a joia e é, assim como este
lexema, predicativo de tudo, de sorte que temos uma relacdo predicativa entre um
quantificador univesal e uma expressdo indefinida, que serve para relativizar. Se odara
equivale, conforme entendemos, a joia rara e, por conseguinte, a qualquer coisa que se
sonhara, o estado de bem-estar torna-se o mais indefinido possivel e por demais
abrangente.

Para este efeito geral de indefinicdo, de relatividade do bem-estar, contribuem
ainda a forma verbal sonhara e o pronome que a acompanha, se. Este pronome, como se
sabe, pode ser interpretado como particula apassivadora ou indice de indeterminagdo do
sujeito, o que torna a passagem ambigua. Caso esta segunda interpretacdo prevaleca, o
grau de indefinicdo da passagem amplia-se mais ainda. Por outro lado, o verbo sonhara
pode valer como imperfeito do subjuntivo e exprime, como € o caso dos tempos do
subjuntivo, a possibilidade de um fato ocorrer, ‘com todas as conseqii€éncias que essa
atitude de incerteza pode trazer para o espirito do homem: o sentimento de ddvida, o
desconhecimento, o desejo, a surpresa, a probabilidade, etc.” (LAPA, 1991: 152). Pode
também equivaler ao pretérito mais-que-perfeito. Em um e outro caso, temos formas
verbais em desuso, sendo a interpretacdo de imperfeito do subjuntivo mais antiga. Esta

em expressoes como Quem dera!, Pudera! De qualquer modo, o valor evocativo, nos



termos de Bally, é de arcaismo e condiz com a atmosfera nostélgica do texto. Vale tanto
a interpretacao modal subjuntiva quanto a interpretacao temporal do mais-que-perfeito.

Os versos de quatro silabas sdo em quase tudo semelhantes. Principiam por
uma expressdo de tom coloquializante, deixe eu, que conota espontaneidade, se
levarmos em conta a construcao equivalente, formal, deixe-me®.

Deixar é verbo modalizador e indica o pedido do enunciador no sentido da
‘ndo interferéncia’ do enunciatdrio na ag¢do que aquele intenta praticar. Este verbo
modaliza dois outros, dancar e cantar. Ambos sdo verbos de acdo, empregados
intransitivamente, de modo a ndo restringir a acdo verbal. Dancar e cantar sao
dissilabicos e contém quatro fonemas: dois dos quais coincidentes: /a/, na silaba tonica e
/a/, na pretonica. As primeiras consoantes de cada um compartilham o traco [+
oclusivo]; as segundas, ttm o mesmo ponto de articulagao.

Os dois versos em tela apresentam uma seqiiéncia envolvendo duas vogais
fechadas, /e/, e uma semivogal /w/, apds a qual vém uma vogal nasal /a/ e uma oral /a/,
em silaba tonica. Esta ordem na disposicao das vogais, de fechadas para abertas, até a de
maior abertura, reflete o conteido das duas frases, isto €, a passagem de um estado
inicial de ‘opressdo’ para um estado de bem-estar, marcada pelos dois verbos de acdo:
dangar e cantar.

O verso heptassildbico, ultimo da composi¢do, destoa dos demais ndo sé pela
métrica, mas também por tratar-se de uma frase com uma possivel interpretacao
interrogativa. Na frase, sdao retomados os dois verbos acima, ndo mais na forma
infinitiva, ndo marcada temporalmente, mas flexionados na primeira pessoa do presente
do indicativo, representando agdes que estdo em pleno curso, agora conjugadas pela
conjuncgao e.

O verso termina com o verbo dar no futuro do presente, indicando alguma
incerteza e divida, com relacdo ao resultado das ag¢des, ora em processo, uma quase
interrogacdo. O pronome gue, ndo obstante a auséncia de pontuacdo, parece ter valor

interrogativo™.

% Também o lexema cuca, por ser giria, evoca o contexto de coloquialidade em que é geralmente
empregado.

% A exemplo do que ocorre na expressdo que serd, se fizermos o intertexto com a cancio o que serd (a
flor da terra), de Chico Buarque de Holanda. Para alguns aspectos da intertextualidade em Caetano
Veloso, conferir a dissertacdo de mestrado de Schimiti (1989).



4.2.5. Luz do sol

luz do sol

que a folha traga e traduz
em verde novo

em folha, em graca

em vida em forca em luz

céu azul que vem até

onde os pés tocam a terra

e a terra inspira e exala seus azuis

reza, reza o rio

cOrrego pro rio, o rio pro mar

reza correnteza, roga a beira doura a areia

marcha o homem sobre o chao

leva no coragdo uma ferida acesa

dono do sim e do ndo

diante da visdo da infinita beleza

finda por ferir com a mao essa delicadeza
a coisa mais querida, a gléria da vida

luz do sol

que a folha traga e traduz
em verde novo

em folha, em graca

em vida em for¢a em luz

Da composicao

O titulo, um nome seguido de um SP, reitera-se no primeiro verso da
composi¢do, e ressurge, agora sem o SP, no final do quinto verso. Estes cinco versos
iniciais configuram-se como uma unidade estréfica e repetem-se ao final do texto, de
modo a fazer a atencdo do leitor voltar-se para o principio da composi¢ao e, por via de
conseqiiéncia, para o proprio titulo, destacando-o ainda mais. Dito de outra forma, o
lexema [uz, constante do titulo da composicao, principia a estrofe inicial e a finaliza.
Esta estrofe, que abre a composicio, é também a estrofe que a fecha. Configura-se
assim uma perfeita simetria entre o contexto da primeira estrofe, em cujos extremos
atualiza-se o lexema luz, e o texto como um todo, principiado e finalizado pela mesma
estrofe. Acrescente-se que o lexema /uz, em conseqiiéncia desta repeticdo estrofica,

constitui também os extremos da composi¢do. Trata-se, a nosso ver, de uma motivagao



iconica no que tange as distribuigdes extremas do lexema luz. Tais distribuigdes
sinalizam semanticamente a presenca da luz nos poélos inicial e final do processo
descrito na composicio’’.

Além disto, a configuracdo sintitica da estrofe reiterada reflete o destaque
atribuido ao lexema [uz, por conferir-lhe o papel de centro estrutural. A estrofe tem o
lexema como ntcleo, e a ele vem adjungir-se um sintagma preposicional, do sol, que
forma com aquele uma unidade sintagmética mais complexa, a que, por sua vez, vém
juntar-se as oracdes adjetivas subseqiientes. Assim, o termo que preside a hierarquia
sintética € luz, termo do qual os outros dependem e ao qual estdao vinculados®".

Luz, portanto, preside a toda a composicdo, quer como titulo, quer como
extremos no poema ou na estrofe reiterada (em que a luz € diretamente tematizada),
quer como nucleo da construgao sintatica desta estrofe, assim como a luz solar preside o
espetiaculo da vida; espetdculo este descrito, em alguns de seus aspectos, nos Versos
subseqiientes, que podem ser reunidos em duas estrofes, cada qual com seis versos:
uma, em que se apresentam alguns elementos da natureza, e outra, em que o homem,
como elemento disférico, é tematizado.

Atentemos ainda para alguns detalhes estruturais na terceira estrofe,

encabecada por sintagmas nominais (N + SP):

Corrego pro rio, o rio pro mar

% A idéia de iconicidade é aludida por Jakobson (s/d: 105), que a atesta em outros contextos, que nio o
poético. Afirma o autor: “Se a cadeia vini, vidi, vici nos informa acerca da ordem das acdes de César, é
primeiramente porque a seqiiéncia de perfeitos coordenados € utilizada para reproduzir a sucessdo dos
acontecimentos relatados. A ordem temporal dos processos de enunciagdo tende a refletir a ordem dos
processos do enunciado, quer se trate de uma ordem na duracdo ou de uma ordem segundo a posicao.
Uma seqiiéncia como ‘O Presidente e o Ministro tomaram parte na reuniio’ é bem mais corrente de que a
seqiiéncia inversa, porque a escolha do termo colocado em primeiro lugar na frase reflete a diferenga de
posi¢do oficial entre as personagens.” Em outras passagens, Jakobson, a propdsito do assunto que remete
a controversa questio da arbitrariedade do signo, arrola vérios exemplos de motivagdo refletida na forma
(cf. A procura da esséncia da linguagem, in: Jakobson (s/d)).

! Muito embora tenhamos deixado de examinar os aspectos entonacionais da cancdo, por razdes Gbvias,
cumpre destacar aqui uma invariante, identificivel em todas as gravacdes ouvidas, que reforca a leitura
empreendida quanto a centralidade do lexema luz. Trata-se da curva entonacional descendente da
primeira estrofe. A cang@o principia num tom alto, que vai baixando gradativamente. Assim, a entonagao
reflete a organizag@o sintdtica da estrofe.



At ~ e 2
em que a auséncia do verbo concorre para a apreensdo fotogrifica das cenas’”.
Seguem-se sentencas verbais, referentes ao mundo natural, com estrutura
VASN, com V em posi¢ao de tépico:

. . 93
Reza correnteza, roca a beira doura a areia

Seguem-se também estas sentengas, referentes ao mundo hominal:

Marcha o homem sobre o chdo
Leva no coragdo uma ferida acesa

A sentenca verbal seguinte € antecedida de dois circunstaciadores, aludentes a
condi¢cdo do homem, sendo:

a) um encabecado por SN, de natureza apositiva: dono do sim e do ndo;

b) e outro encabecado por SP, de natureza adverbial: diante da visdo da infinita

beleza.

O primeiro e o segundo sao causais, sendo a primeira causalidade essencial (o
livre arbitrio) e a segunda, acidental (a beleza do espeticulo).
Apés estes circunstanciadores, segue-se a estrutura SVASN, sendo SV

constituido de locucdo verbal: finda por ferir.

Dos lexemas
Quanto a estrofe reiterada, importa destacar que o SN-sujeito e o SN-objeto
direto sdo os mesmos nas duas oragdes adjetivas, coordenadas sindeticamente. Os

verbos das adjetivas, tragar e traduzir, sdo ambos verbos de acado-processo, fortemente

% Quanto 2 frase nominal, Garcia (1986: 15) diz tratar-se de um recurso que se generalizou a partir do
romantismo e que, “na literatura brasileira contemporanea, quase todos os novelistas e cronistas delas se
servem em maior ou menor grau - mas € preciso frisar bem: de preferéncia ou quase exclusivamente no
estilo descritivo”. A propdsito deste processo de composi¢do, Franchetti e Pécora (1988: 59) afirmam, em

“wz

nota de pé de pégina, que “é¢ comumente interpretado como uma assimilagdo na linguagem verbal dos
processos de montagem cinematografica que, inclusive, a época deste poema, era o foco das
preocupagdes dos jovens cineastas em todo o Ocidente”.

> Doura é ambiguo: pode ser considerado verbo de agdo-processo ou verbo de processo, mas o contexto

prévio roga a beira parece impor a leitura de acdo-processo.



motivados em termos fOnicos, uma vez que o efeito imitativo do grupo /tr/, seguido da
vogal clara /a/, em posicao tonica, e das oclusivas (/g/ e /d/, num e noutro casos), sugere

0 proprio processo de quebra e processamento da luz.

Os verbos traga e traduz, ligados por uma conjuncao aditiva, ostentam uma
complementaridade semantica. As acdes por eles indicadas se sucedem
cronologicamente, isto €, o objeto afetado, luz do sol, primeiro € tragado (movimento
orientado para o interior), para depois ser traduzido (movimento orientado para o
exterior). Estrutura andloga ¢ a da estrofe subseqiiente. Também nela tem-se uma
constru¢do envolvendo dois verbos, inspira e exala, um e outro indicando movimento,
no primeiro caso, para o interior, e, no segundo, para o exterior. A oposi¢cao semantica
€, neste caso, mais transparente que no primeiro, em virtude da motiva¢do moérfica, dado
o contraste entre in-, de inspira, e ex-, de exala, a que o falante desconhecedor das
etimologias chega através da comparac@o com os respectivos antdnimos: expira e inala.
Além disto, a comparacao entre os dois verbos da primeira estrofe, traga e traduz, com
inspira e exala, permite-nos classificar estes ultimos como verbos de a¢cdo-processo, em
que o actante sujeito é, em ambos 0s casos, a terra, € o0 objeto, seus azuis’.

Voltando a estrofe reiterada, note-se que a seqiiéncia de SPs, complementos do
verbo traduzir, coordenam-se assindeticamente. A reiteracdo da preposi¢ao em afasta a
possibilidade de considerar-se qualquer dos nomes como tendo uma fungdo apositiva;
com efeito, todos os nomes vao ligar-se diretamente ao verbo, mediante a preposicao.

Dois dos complementos sdo substantivos concretos, verde (novo) e folha, e
trés, graca, vida e forca, substantivos abstratos, o que parece configurar uma ordenagao
linear para os nomes complementos de traduzir, que vai do concreto ao abstrato. Assim
sendo, a segunda ocorréncia de luz, ao final da primeira estrofe, parece constituir um
substantivo abstrato, o mais abrangente dentre os substantivos-complemento, sintese
dos sentidos inerentes aos substantivos dos SPs precedentes. Acrescente-se a isto que
luz € fonicamente motivado em relacdo a fraduz, o que lhe confere maior relevancia

sonora e faz com que ele se destaque dos demais complementos.

z

 Esta ndo é a classificacio de Borba (1991), que vé em inspirar um verbo de acio. No entanto, é
interessante observar que o autor ndo titubeia ao apontar os verbos respirar e inspirar como significando
0 mesmo que aspirar, muito embora atribua classificacdo diversa a eles. Para Borba, respirar e inspirar
sdo verbos de acdo, ao passo que aspirar ¢ um verbo de agdo-processo. Em virtude destas incongruéncias,
recorremos ao contexto para interpretar o verbo.



Destaque-se ainda que dentre os SPs ligados a traduz, apenas um destoa dos
restantes no tocante a estrutura interna: em verde novo, porque o nome ¢ expandido por
adjetivo, que assinala o atributo informacionalmente importante relativo ao verde.
Trata-se de um verde entre outros, no processo ciclico da natureza.

Embora os SPs subseqiientes a verde novo ndo tenham cardter apositivo, €
legitimo considerar que, de um ponto de vista semantico, constituam desdobramentos
deste estado inicial qualitativo. Dai segue-se folha, que singulariza o atributo em uma
substancia e lhe da concretude, suporte. Cumpre ressaltar que os desdobramentos, o
traduzir da folha se reflete lingiiisticamente em SPs constantes de nomes dissildbicos:
verde (novo), folha, graca e forca, que culmina no substantivo monossildbico luz, a
fonte priméria de tudo.

Poder-se-iam apontar como interpretante intradiscursivo (Lopes, 1978) para o
lexema luz, que ja € um signo extradiscursivo, as expressdes contextualmente
equivalentes e de significacdo algo imprecisa: a infinita beleza, essa delicadeza, a coisa
mais querida e a gloria da vida, que rimam em pares. A luz encontra-se no principio e
no fim do processo descrito na composi¢do, fato que, conforme vimos, se reflete na
propria organizagdo da mensagem, mediante a distribuicdo do lexema /uz. Por isso, o
referido lexema pode ser tomado contextualmente como representativo de todo o
processo (decomposi¢do da luz).

Note-se ainda a cadeia de SNs de tessitura interna irregular, cujos efeitos se
somam, porque convergem para o espetdculo lingiiisticamente esbocado. As rimas
chamam atencdo pelo efeito de sentido que materialmente apéiam no todo sintagmatico:
essa delicadeza / a infinita beleza; a coisa mais querida / a gléria da vida™ .

Perceba-se, igualmente, a presenca do verbo ferir nesta estrofe. Trata-se de um
verbo transitivo que, conforme sua significacdo, pode pedir, como complemento, um
substantivo concreto ou um substantivo abstrato. Neste contexto em particular, o verbo
faz-nos esperar, em virtude do instrumental, com a mdo, metonimicamente relacionado
a homem, um nome concreto como complemento. No entanto, o substantivo abstrato
delicadeza é o que completa o sentido do verbo. A expectativa foi assim frustrada:

esperava-se um nome concreto como complemento e atualiza-se um nome abstrato. Esta

% Verifique-se também a oposi¢do entre os SNs, balizada na rima: a infinita beleza / uma ferida acesa,
sendo o primeiro referente ao universo ‘natural’ e o segundo, ao universo ‘hominal’.



passagem deve entdo ser interpretada nos moldes do que Weinreich (1977: 217-220)
chama de transferéncia de tragos.

Dada a contigiiidade com ferir com a mdo, o termo essa delicadeza ganha o
trago [+ concreto]. Assim, os outros sintagmas supra (infinita beleza, coisa mais querida
e gloria da vida), igualmente recebem a marca da ‘concretude’, e passam a designar,
intradiscursivamente, o processo da decomposi¢do da luz, como gerador da vida,
anterior a intervencdo do homem. A propoésito de ferir, note-se que a vogal alta /i/,
também presente em finda, sugere agudeza (LEON, 1993: 51 e MARTINS, 1989: 31), e
a sensacdo sinestésica de finura (MONTEIRO, 1991: 101), que se coadunam com o
significado do verbo, reforgando—o%.

Em suma, o lexema luz permeia toda a composi¢do e apresenta, ao longo do
texto, uma tripla acepcdo: uma primeira, de cariter concreto, que se atualiza no
sintagma inicial e no titulo da composicao; uma segunda, de cardter abstrato, algo
imprecisa, que se consubstancia no SP final da primeira estrofe, em que luz é o

resultado da acdo-processo traduzir’’

; € uma terceira, a que se chega por inferéncia
textual: luz designando o préprio processo que converte luz em luz, ou seja, luz é a
fonte da vida e, por via de conseqii€ncia, a prépria vida.

Nao se pode, todavia, dizer que o lexema esta presente na segunda estrofe, pelo

menos como elemento do plano da expressdo: luz. O que se tem, efetivamente, nesta

% Quanto 2 motivacio sonora entre os itens lexicais, destaque-se que estamos seguindo o cénon
estabelecido na maior parte de livros de divulgacdo sobre o assunto, com o qual estamos parcialmente de
acordo. De fato, parece haver certa compatibilidade entre “clareza” vocélica e um estado animico de
alegria, por exemplo. Porém, muitas outras oposi¢des no eixo semdntico podem atualizar-se por
motivagdes sonoras ndo previstas. A propdsito disto, Barros (1990: 81), citando o poema Passatempo, de
Carlos Drummond de Andrade (O verso ndo, ou sim o verso? / Eis-me perdido no universo / do dizer,
que, timido, verso, / sabendo embora que o lavra / so encontra meia palavra), alude aos tracos
consonantais opostos de continuidade e descontinuidade, oposicdo que se correlaciona “a oposi¢do do
conteddo, que distingue o fluir, o passar, o verter, o correr do verso e do universo, do estancar, do parar,
do interromper, no perdido, no timido, no encontra € no embora”. Mas, como nota a prépria autora, “as
estruturas textuais estdo fora do percurso gerativo do sentido, e o exame do plano da expressdo ndo faz
parte das preocupacdes da semiética. Tal ponto de vista pode ser mantido sempre que a expressdo
‘transparente’ assume apenas um encargo de suportar o significado ou, como o nome o diz, de expressar o
conteddo. (...) Além de cumprir o encargo acima mencionado de expressar o conteido, o plano da
expressdo assume outros papéis e compde organizacdes secunddrias da expressdo.” Tais organizacdes
secunddrias, como observa ainda Barros, “tem o papel de investir e concretizar os temas abstratos e de
fabricar efeitos de realidade.”

°7 Este fato reporta-nos ao exemplo referido por Lopes (1978: 54), um homem é um homem, em que a
segunda ocorréncia do substantivo deve ter um sentido, ainda que impreciso, diferente do da primeira, sob
pena de a mensagem pecar por tautologia. Com efeito, a segunda ocorréncia, colocada em distribuicdo
contextual diferente da do primeiro, constitui um ponto de incidéncia de diferentes dependéncias, o que a
torna numa palavra diferente.



estrofe, € a descricio da esfera do visivel, decorrente do haver luz, expresso
particularmente por lexemas relacionados a cor: (céu) azul, (seus) azuis e doura; e a
descricdo do préprio movimento, o fluir, representado pela dgua’®.

Importa destacar que céu azul corresponde, em termos de organizagdo textual,
a luz do sol. Ambos constituem nucleos sintdticos de frases nominais e iniciam as
estrofes da qual participam, o que, de alguma forma, nos remete para a organizacao
espacial do referente: céu e sol caracterizam-se por encimar terra e dgua’ .

Terra, por sua vez, equivale a primeira ocorréncia de folha, pelo fato de serem
ambos sujeitos de verbos de acdo-processo, cujos objetos afetados, seus azuis e luz do
sol, também se equivalem. Note-se que, assim como a primeira estrofe principia e finda
no lexema luz, objeto transmutado e resultado da transmutacao, os trés primeiros versos
da segunda estrofe comecam por céu azul e findam por seus azuis, em tudo
assemelhados, inclusive quanto ao aspecto fonico, pois, ndo fosse a alternancia de
timbre [€] / [e], seus azuis poderia ser interpretado como plural de céu azul. Acrescente-
se a isso o fato de azuis rimar com [uz.

O que nos chama em particular a atencdo nesta segunda estrofe € a seqiiéncia
dos trés ultimos versos, cujos lexemas referem-se a dgua, como algo que flui: rio,
reiterado trés vezes; corrego e correnteza, em cujo corpo fOnico encontra-se contida a
forma corre e, naquele ultimo, a forma reza, esta reiterada trés vezes na passagem
referida.

Esta repeticdo de alguns itens lexicais tem uma funcdo estilistica. Reza, por
exemplo, tem um significado, cremos, s6 apreensivel contextualmente. Nao se pode, em
termos de diciondrio, capturar o sentido deste lexema. Na verdade, ele parece valer, no
contexto, em virtude de sua composicao fOnica: a fricativa velar ou glotal, /x/ ou /h/, e a
alveolar, /z/, aliadas as vogais abertas, /é/ e /a/, sugerem o correr das dguas, e o fato de

este lexema vir reiterado faz ressaltar mais ainda a composi¢do sonica. E claro que ndo

% Uma senda susceptivel de ser explorada, o que ndo fazemos devido i natureza de nosso trabalho, é o
jogo que se estabelece entre os quatro elementos da natureza: terra, dgua, ar e fogo. Nestes termos, poder-
se-ia propor uma segmenta¢do, de cunho prioritariamente conteudistico, para o trecho que vai de luz do
sol até doura a areia:

1) de Luz do sol... a...luz.

2) de Céu azul... a ...terra.

3) de e a terra... a ...azuis.

4) de reza, reza... a ...areia.
% Também aqui, nesta segunda estrofe, ocorre o descenso de tom, referido na nota 1.



se pode desprezar o fato de o referido lexema pertencer ao dominio do religioso.
Alicercado nisto, € possivel aventar hipdteses interpretativas segundo as quais a
descricdo da natureza, anterior a intervencdo do homem, e, portanto, da cultura, guarda
algo de divino. Mas ndo € o caso: a nosso ver, o que mais parece merecer destaque € sua
composi¢do fonica.

Rio € outra forma que se repete. Mas, ao contrdrio do que sucede com reza, o
contedido dicionarial € neste caso relevante. A reiteracdo envolve aqui tanto a expressao
quanto o conteido. Em termos semanticos, rio é sempre dgua que corre, conteudo
reiterado; em termos fonoldgicos, rio € constituido pela fricativa velar /x/, seguida de
um ditongo, o que sugere fluidez. Assim, conteudo e expressdo contribuem, em virtude
da repeticao do lexema, para um so efeito: a sensacao de fluidez.

Esta mesma sensac¢do se manifesta na seqiiéncia rogca a beira doura a areia.
Veja-se, por exemplo, a sugestdo desta fluidez no jogo das fricativas /x/ e /s/ em roga, e
na presenca da vibrante simples, ou tepe, /r/ e do ditongo ei, dos dois dltimos lexemas
nominais.

Convém salientar que os verbos roca e doura, de agdo-processo, e reza, de
acdo, no verso que fecha a estrofe, sdo eufdricos, se comparados com o verbo ferir, este
disférico. Mais uma vez, salienta-se a oposi¢do entre natureza e cultura, em que o
homem € visto como o dnico ator capaz de alterar a ordem natural do mundo, para o
bem ou, na maior parte das vezes, para o mal.

Quanto a terceira estrofe, note-se que ela € composta por trés oracdes, cada
uma das quais apresenta o homem como tema, disférico. E interessante notar, por
exemplo, que a primeira oragdo € sintdtica e semanticamente equivalente a segunda da
estrofe dois. Nesta o homem é expresso através do lexema pés, tratando-se, neste caso,
de um representante do género humano. Marcha equivale a pés, relacionado
metonimicamente a homem, e sobre o chdo equivale a a terra. Além disto, os verbos
sao verbos de a¢do, com sujeito agente. Estas oracdes sao, portanto, compardveis entre
Si.

Diferem, no entanto, estas frases, quanto a localizacdo estrofica. Na estrofe
dois, o homem configura um elemento euférico, dado que vem representado
metonimicamente por pés, o que parece ressaltar apenas a condicdo animal do homem,

ou seja, o homem é apenas um dos muitos animais que marcham sobre a terra. E



natural, portanto. Na terceira estrofe, porém, o homem € apresentado em sua condi¢do
cultural, como animal moral, disférico, portanto, em relagao a natureza.

O texto finda, como se pode ver, pela reiteracdo da primeira estrofe, o que
significa uma volta ao comeco, numa descri¢do circular de algo que sempre se repete, o

fendmeno da decomposicao da luz, como fonte geradora da vida.



4.2.6. Chuva suor e cerveja (rain sweat and beer)loo
nao se perca de mim

ndo se esqueca de mim

nao desapareca

a chuva ta caindo

e quando a chuva comeca

eu acabo de perder a cabeca

nao saia do meu lado
segure o meu pierrd molhado
e vamos embora ladeira abaixo
acho
que a chu-
va aju
da a gente a se ver
venha
veja
deixa
beija
seja
o que deus quiser

a gente se embala

se embora

se embola

sO péra na porta da igreja

a gente se olha
se beija se molha
de chuva suor e cerveja

2

1% Segundo Franchetti e Pécora (1988: 89), o subtitulo entre parénteses é uma brincadeira com a
expressdo inglesa blood, sweat and tears (‘sangue, suor e lidgrimas’), expressdo inglesa proferida pelo
primeiro ministro britanico Winston Churchill, durante a Segunda Guerra Mundial, o qual teria dito a seu
povo, apds varios bombardeios alemies sobre Londres: ‘S6 vos posso oferecer sangue, suor e ldgrimas’.
O trocadilho do compositor baiano chega-nos como tendo o fito de promover a comparacdo entre as
expressoes, de modo a fazer ressaltar o tom alegre que caracterizard a composi¢ao analisada, em oposi¢ao
ao tom tragico sugerido pela expressao inglesa. Poder-se-ia ir mais longe na interpretacido e ver nestas
duas expressdes uma referéncia metaférica aos modos de ser do brasileiro e do inglés, que suam, mas por
motivos diferentes: um, de alegria; o outro, de pesar. Trata-se de duas perpectivacdes da vida: o brasileiro
€ expansivo, alegre, brincalhdo; o inglés, concentrado, contido, sério.



Do titulo

Os lexemas constantes do titulo referem-se a liquidos assim como os da
expressao inglesa, com a diferenca de que chuva e cerveja sdo exteriores a0 homem e
sangue e ldgrimas, interiores. O lexema suor participa das duas seqiiéncias e apresenta-
se axiologicamente conotado de modo diverso em cada uma delas. Com efeito, suor
pode associar-se tanto a alegria quanto a tristeza. No caso do texto em tela, trata-se do
suor proveniente do esforco fisico do folido, que brinca o carnaval (pierrd), sob a chuva
e regado por cerveja.

E interessante notar ainda que a composi¢io d4 maior relevancia ao aspecto
material do signo lingiiistico. Os estratos fonico e optico desempenham um papel
fundamental na interpretacdo do texto. O titulo, por exemplo, ndo vem virgulado,
sugerindo que os trés liquidos embaralham-se num s6. Ademais, as consoantes que
compdem o titulo (fricativas: alveopalatal desvozeada, alveolar desvozeada, labiodental
vozeada e alveopalatal vozeada, sobretudo estas duas ultimas) repetem-se ao longo do
texto, como a produzir, por assim dizer, o efeito da queda da chuva ou do movimento da

dancga.

Da composicao

A composicio € perpassada por formas verbais no presente, do indicativo ou
do subjuntivo, que expressam acdes ou estados atuais. Trata-se de um presente
momentaneo, que lembra a linguagem cinematogrifica e, mais particularmente, a
técnica narrativa cinematografica de montagem da realidade a partir de recortes dela.

A composi¢do apresenta trés movimentos. Um primeiro, que vai de ndo se
perca de mim até ...perder a cabeca, marcado pelos lexemas comeca, referente ao inicio
da chuva como marco inaugural de um processo, e acabo, final de outro, que marca o
abandonar-se do sujeito da enuncia¢do enunciada ao processo que se inicia com o cair
da chuva, isto €, o abandonar-se definitivamente a folia momina, s6 completada com a
presenca do elemento chuva.

A perifrase verbal td caindo, referente a chuva, indica o prolongamento do
processo, que perdura por toda a composi¢do. Alids, chuva é o elemento que perpassa

todo o texto, quer pela sua reiteragdo, quer através dos lexemas molhado e molha, ou



ainda por intermédio das motivacdes sonoras, mediante a repeticdo de determinados
fonemas, que lembram o cair da chuva.

Este primeiro movimento caracteriza-se pela presenca predominante de verbos
de processo, com sujeito paciente.

Nos trés primeiros versos, por exemplo, os verbos apresentam-se no
subjuntivo, com valor optativo, e expressam, por isso mesmo, o desejo do enunciador de
que o fato a que eles se referem se dé efetivamente'”'. E o serem eles verbos de
processo reforga esta leitura. O que deseja, com efeito, o enunciador € que o outro nio
se deixe levar pela turba para longe de si, ou seja, que o processo no qual se estdo
inserindo ndo os separe. Para este efeito contribuem ainda a estruturacdo sintatica das
duas primeiras frases, em quase tudo semelhantes, e o fato de os trés verbos
apresentarem as mesmas vogais, tonica e postonica. Estes indicios textuais nos fazem
ver como semanticamente equivalentes os trés verbos, como significando ‘afastar-se
de’.

No segundo movimento, que vai de ndo saia do meu lado até seja o que deus
quiser, o enunciador exorta o enunciatdrio a acdo. Os verbos aqui empregados sao, em
sua maioria, verbos de acdo ou de agdo-processo e, por isso, inserem enunciador e
enunciatdrio no processo descrito, ndo mais como meros pacientes, mas como sujeitos
agentes.

Neste movimento, os verbos no subjuntivo ndo possuem valor optativo, mas
exortativo: saia, segure, vamos (embora), venha, veja, deixa e beija. Apds essa
seqiiencia de verbos com valor exortativo, surge a expressdo fossilizada seja o que deus
quiser, indicando novamente o abandonar-se ao processo.

Um terceiro movimento, que vai de a gente se embala até ...de chuva suor e
cerveja, resume o processo descrito e tematiza a relagdo entre enunciador e
enunciatdrio, expressos sob a forma de valor pronominal a gente. Os lexemas estdo

dispostos de forma a obedecer a ordem cronoldgica dos acontecimentos: embala, (ir-se)

"% No que concerne ao valor optativo do subjuntivo, Cmara Jr. (1984: 225) assinala que ‘o subjuntivo
nas formas do presente tem valor OPTATIVO (que nalgumas lingua indo-européias, como o grego € o
sanscrito, formava um modo especial) e se opde ao imperativo, pela impossibilidade de ter o desejo
cardter de ordem (...); como porém, o imperativo sé tem formas especificas de 2* pessoa, singular e plural,
em que se usa supletivamente o subjuntivo, desaparece a oposicio entre optativo e imperativo’.



embora, embola e pdra. Além disso, os verbos deste movimento, salvo pdra, aliados a

forma a gente se..., exprimem reciprocidade de acao.

Dos lexemas

Os estratos fonico e Optico desempenham um papel muito importante na
composi¢ao.

Repare-se, por exemplo, o jogo de aliteragdes a que os itens lexicais estdo
sujeitos. A mesma seqii€éncia fonica /’achu/, repete-se trés vezes, de forma a constituir
um tipo de rima que envolve ndo apenas as silabas finais dos vocdbulos, como em
abaixo e acho, mas também silabas iniciais, como € o caso da rima com o lexema
chuva, cuja primeira silaba, acompanhada do determinante a, fornece a mesma
seqiiéncia /’achu/, desde que alterada, por for¢ca do contexto, a pauta acentual de a
chuva.

A rima que se segue (com aju-da) é imperfeita, porque ndo se constata mais a
presenca da fricativa alveopalatal desvozeada, mas de sua homorganica vozeada. No
entanto, é importante notar que esta consoante também esta presente em trés dos verbos
da seqiiéncia ver, venha, veja, deixa, beija e seja, ligados entre si pela rima toante. O
antepenultimo destes seis verbos diverge do padrdo rimético que se estabelece a partir
de veja. Semelhantemente ao que vimos no tocante a rima em /’achu/, neste trecho a

seqiiéncia /’eju/ repete-se trés vezes, sendo intermediada por uma forma em /’echu/'%%:

192 Acerca da monotongagio dos ditongos de abaixo, deixa e beija, Callou e Leite (1990: 92), assinalam
que ‘a supressdo da semivogal é fendmeno antigo em nossa lingua e ainda hoje constitui uma tendéncia
do portugués’. Citando os estudos de Maria da Conceicdo A. de Paiva, sobre a supressdo das semivogais
nos ditongos decrescentes, afirmam que a monotongacdo dos ditongos [aj] e [ej] ‘estd ligada a fatores
relativos a composi¢do da cadeia fonética, ponto e modo de articulacio do segmento seguinte. Os
segmentos mais favorecedores seriam: tepe, fricativas alveopalatais desvozeada e vozeada.” Também
Camara Jr. (1977: 99) assinala que o cardter mecanico da semivogal de ditongos deste tipo, sem fun¢do na
identificacdo da palavra, condiciona uma prontncia sincopada, em que o iode se esvai. Dai a

denominacdo que o autor atribui a este tipo de rima: rima aparentemente imperfeita.



abaixo  /’achu/ /eja/ veja
acho l’achu/  /’echa/  deixa
a chu- /’achu/  /’eja/ beija
aju- /’aju/ I’ejal seja

A nosso ver, a distribuicio das consoantes fricativas alveopalatais
homorganicas nao € aleatdria. Na verdade, elas distribuem-se equanimemente nas duas
passagens verticalizadas, o que demonstra a preocupagdo do autor em organizar o
material sonoro por ele trabalhado. Na primeira seqiiéncia de vocabulos dispostos
verticamente, ocorrem trés desvozeadas e uma vozeada; na segunda seqiiéncia, ao
contrario, temos trés vozeadas e uma desvozeada.

Ora, esta seqiiéncia de chiantes tem a finalidade de sugerir o cair da chuva e o
descer ladeira abaixo, assim como a aliteracdo em ver, venha e veja, cujas fricativas,
continuas por defini¢do, ilustram o fluxo ininterrupto de ambas as agdes. Esta sugestdo €
ainda refor¢ada pela translinearizacio dos itens lexicais e/ou de partes deles, de modo a
fornecer uma disposicdo espacial dos lexemas, verticalmente organizados'®.

Outro jogo de significantes que nos chama a atencdo, pelo que nele hd de
motivacdo semantica, € o que se verifica na seqiiéncia se embala / se embora / se
embola, cuja ordenagdo linear iconiza o movimento como um todo. Veja-se que o
primeiro verbo é um verbo de processo, que indica o processo no qual estao envolvidos
o enunciador (sujeito da enuncia¢do enunciada, marcado no discurso pelos pronomes
eu, mim, meu € a expressdo de valor pronominal a gente) e o enunciatirio (também
actancializado no discurso, por intermédio da série de imperativos e da expressdo a
gente)'™. Este processo absorve-os tdo completamente que o enunciador afirma: e
quando a chuva comega eu acabo de perder a cabega ; € insta para que o outro se deixe

também levar ladeira abaixo, junto com a turba, até a con-fusao final, apds a qual vem a

' Seguindo a senda da estratificacio fenomenoldgica da obra literdria, aberta por Roman Ingarden,
Ramos (1974: 59) afirma que o estrato Optico é ‘o primeiro fator de percepcdo de uma obra impressa, o
que proporciona desde logo a intui¢do de capitulos, atos, estrofes ou estdncias.” No caso em exame, é a
disposicdo verticalizada de lexemas e/ou de partes deles que chama a atenc@o do leitor e lhe fornece
indicios para a interpretacdo do texto.

194 A expressdo de valor pronominal a gente, equivalendo a nds, é mais freqiiente em discursos informais,
distensos, conforme constata Monteiro (1994: 152). Ora, ndo € outro o caso do discurso em tela. O
contexto situacional é o mais descontraido possivel, portanto o pronome nds ndo se adequaria bem aos

propésitos do autor.



tomada de consciéncia. Dai a presenca do lexema igreja, indicador do sagrado, em
contraponto com o0s precedentes, relativos ao profano do carnaval.

Este processo todo, do inicio até a con-fusdo final, reflete-se no plano da
expressao por intermédio das formas embala, embora e embola. Sendo vejamos: o
primeiro lexema apresenta /a/ como vogal tonica, que vem seguida da lateral /lI/; o
segundo tem /o/ como vogal tonica, apdés a qual vem a vibrante simples (tepe). O
terceiro lexema, por sua vez, constitui uma fusdo dos outros dois, porque recupera a
consoante /I/ do primeiro e a vogal /o/ do segundo, de forma que embola constitui-se de
embala e embora embolados.

Acrescente-se a isso ainda o fato de a consoante lateral sugerir as sensagdes
cinéticas de fluéncia e deslizamento e a vibrante, as de rapidez e tremor (MONTEIRO,
1991: 102 e MARTINS, 1989: 36). Essas duas sensa¢des conjugadas ilustram bem o
processo em seu curso, o deslizamento rapido, a vibragdo caracteristica dos que brincam

o carnaval.



CONCLUSAO

Vimos, por todo exposto, quao simplificadora é a maior parte das teorizacdes
sobre as funcdes da linguagem. Em primeiro lugar, homogeneiza-se todo o rol de
funcdes apresentadas por Jakobson, e consagradas sem muitos questionamentos, a
excecao de Lopes, que, como demos a conhecer, aproxima as fungdes metalingiiistica e
poética: a primeira, interpretante do cdédigo, se opde a segunda, interpretante do
contexto.

Mostramos também que:

a) a funcdo poética assume um carater sui generis por centrar-se na mensagem,
opondo-se a expressiva, conativa e fética, que remetem a fatores
extralingiiisticos;

b) ndo se sustenta conceber a func@o poética como adi¢do, adorno, uma vez
que a mensagem ndo pode ser analisada, mesmo por artificio, em dois

distintos momentos;

Demonstramos igualmente que, as vezes, paralelismos formais correspondem a
paralelos semanticos. Jakobson, todavia, nio mostrou com precisdo como se dariam
estes dltimos, ndo obstante a andlise empreendida por ele sobre o poema Les Chats, de
Baudelaire.

Levin ensaiou algo sobre a motiva¢do semantica com a no¢ao de acoplamento.
Contudo, ainda estava muito preso as aproximagdes semanticas de ordem dicionarial.
Por isto, recorremos as nocdes de diciondrio e enciclopédia, denotagcdo e conotacdo, tal
como tragadas por Eco. Sabemos, no entanto, que uma teoria nos moldes da do
semioticista italiano tem como Onus a perda da formalizacdo e da elegincia de um
diciondrio. E o preco que temos a pagar por procurarmos trazer a lume os mecanismos
semanticos envolvidos nos circuitos comunicativos. E graca a tais mecanismos que,
conforme as imposicdes contextuais, semas conotativos periféricos ascendem a
condicdo nuclear.

Todo o exposto decorre do fato de as fungdes da linguagem serem fungdes do
discurso. Vale a pena enfatizar aqui outra vez a posi¢dao de Lopes, segundo a qual é no

ambito do discurso, caracterizado como um conjunto de frases marcados pela coeréncia



ou continuidade dos sentidos, que uma frase ganha sentido e determinagdes em termos
de funcao.

Cabe apenas um reparo: nem sempre € possivel determinar qual fungdo
predomina em dado texto. Os livros banalizam o assunto, trazendo textos ad hoc, no que
tange a identificacdo das funcdes. Isto sem falar no artificio da separacdo entre emissor
e receptor. Nao foi a toa que Halliday preferiu falar de funcao interpessoal.

Outro assunto, mais geral, concerne a func¢des bdsicas. Seria possivel
identifica-las? Uns mencionam a func@o de comunicag¢do e outros, a funcdo fatica.
Acreditamos que a generalidade de uma dada funcdo traz como implicacdo a pouca
especificidade da mesma. Isto é o mais importante a destacar.

A guisa de dltimas consideragdes, acreditamos que muito resta a palmilhar,
principalmente no tocante as linhas gerais e basicas que devem fundar a enciclopédia,
de modo a conferir a este conceito um misto de certa ordenagdo, para fins analiticos, e
de certa flexibilidade, imposta pela natureza do préprio conceito. Ficam para outro
trabalho os assentamentos ou principios que devem orientar a poderosa nociao de
enciclopédia, nos limites da realizacdo textual.

A abertura da referida no¢do, decorrente do conceito de interpretante, deriva do
fato de Eco ndo ter formulado uma teoria ordenada. O autor mistura diferentes planos,
narrativo e discursivo, e confere muita importancia a andlise s€émica redimensionada de
modo que, a uma primeira leitura, ganha especial relevo a palavra em sua organizacao
semantica por injun¢do contextual. Fica para outro trabalho uma maior explicitacdo da
semiologia textual nos termos de Eco.

Outro ponto merecedor de estudo mais acurado € a conotagdo, entendida como
funcdo signica fundada numa outra fungdo signica anterior. Isto esti a merecer um
trabalho mais detido e também fica para um trabalho futuro.

Em nivel mais topico, sentimos também necessidade de refinar as bases fono-
estilisticas, de sorte a extrair-lhes o operacional, o tangivel. Reconhecemos que, por
falta de espaco e por coercdes de tempo, ndo houve condi¢des para sistematizar o
assunto, por demais trivializado em termos de valores semanticos a priori. Ademais, sua
inser¢do no texto resultaria destoante. No futuro, quando nos debrugarmos sobre as

equivaléncias, daremos énfase ao fator fonoldgico, em meio a tipologia geral delas.



Com respeito a andlise do texto, reconhecemos uma ou outra limitagdo
analitica. Para darmos um exemplo, o estudo do fator entonacional, que, mesmo
variado, pode contribuir para uma significacao plural. Exemplo disto € o caso de luz do
sol, em que a primeira estrofe tem uma entonacdo descendente, que reflete a
organizagdo sintdtica da estrofe e reforca a leitura da centralidade do lexema luz na

composi¢ao do texto.
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